﻿La ce lucrează filozofii, despre ce se ceartă filozofii A, L Andreev Locul artei în cunoașterea lumii Editura de literatură politică din Moscova , A Andreev A L A Locul artei în cunoașterea lumii - M : Politizdat, - p - (La ce lucrează filozofii, despre ce se ceartă filozofii) Cartea lui A L Andreev, candidat la științe filozofice, discută o serie de probleme de actualitate ale esteticii marxist-leniniste: esența și specificul artei, trăsăturile formei artistice de reflecție, relația dintre adevărul artistic și convenționalitate, originalitatea metoda realistă a creativității, interacțiunea dintre artă și știință Teoriile estetice moderne burgheze și curentele artei moderniste sunt criticate Cartea este destinată profesorilor și studenților, lucrătorilor culturali, tuturor celor interesați de problemele teoriei cunoașterii, esteticii și artei A ( )^ " ~ , (c) POLITIZDAT, INTRODUCERE Importanța mare a artei în viața spirituală a oamenilor face necesară studierea tendințelor de dezvoltare și a modelelor de funcționare a culturii artistice, analizarea esenței și specificului acesteia interioare, dezvăluirea locului artei printre alte fenomene sociale Creativitatea artistică, fiind o formă specială de reflectare a realității, de-a lungul istoriei omenirii a extins orizonturile spirituale ale oamenilor, a contribuit la cunoașterea legilor lumii, a semnificației și semnificației unei mari varietăți de evenimente și fenomene În socialism, "procesul dătător de viață al îmbogățirii artei cu cunoașterea vieții" este deosebit de intens, fiind un element necesar al culturii artistice a societății socialiste Vorbește despre importanță și relevanță Materialele celui de-al XXV-lea Congres al PCUS M , , p caracteristici ale procesului de cunoaștere a realității de către artă, În cursul dezvoltării istorice, omenirea a dezvoltat diverse forme de conștiință socială, moduri de a înțelege lumea înconjurătoare Una dintre principalele probleme puse de studiul epistemologic al creativității artistice este determinarea locului artei printre alte forme de reflecție, cunoaștere a realității Căutarea unei soluții la această problemă este conținutul principal al acestei cărți Este imposibil să acoperim toată abundența de întrebări private și specifice care apar în fața unui om de știință care încearcă să dezvăluie locul artei în cunoașterea lumii, este imposibil în cadrul unei lucrări separate Prin urmare, evidențiem doar un anumit grup de probleme legate de analiza acestui subiect În primul rând, acestea sunt întrebări care, în opinia noastră, constituie o condiție necesară pentru o abordare corectă a problemelor epistemologiei artei, precum și a problemelor discutabile, a căror discuție ocupă un loc semnificativ în disputele științifice moderne, în în special în polemica dintre oamenii de ştiinţă marxişti şi cercetătorii burghezi Locul artei în cunoașterea lumii, capacitățile ei cognitive, valoarea rezultatelor obținute pe calea înțelegerii artistice a realității și metodele de utilizare a acestora sunt determinate în primul rând de originalitatea epistemologică a artei Prin urmare, unul dintre obiectele principale din analiza noastră sunt caracteristicile specifice reflecției artistice, asemănările și diferențele dintre artă și alte forme de conștiință socială (cum ar fi mitologia, religia, știința, filosofia) Comparând arta, pe de o parte, cu cunoștințele teoretice și, pe de altă parte, cu imagini fantastice ale religiei și mitologiei, am încercat să arătăm diversitatea relației dintre conștiința artistică și realitatea, trăsăturile principiilor explorării artistice a lumii din jurul nostru, pentru a contura gama de probleme rezolvate de artă, totalitatea categoriilor sale și acea sferă a realității, care este principalul obiect de atenție al artei Un loc aparte îl ocupă aici analiza problemei imaginii artistice, bazată pe distincția dintre conceptele de "imagine artistică" și "gândire figurativă" Ar fi, totuși, greșit să punem capăt acestui lucru La urma urmei, arta există întotdeauna în condiții istorice specifice Între acesta și alte forme de conștiință socială se dezvoltă anumite relații ale căror caracteristici nu pot fi deduse în mod pur deductiv din principiile generale de organizare a conștiinței artistice și din compararea lor cu trăsăturile cognitive ale altor forme de reflecție Contribuția pe care arta din diferite epoci ale istoriei omenirii a adus-o la conștientizarea și înțelegerea realității înconjurătoare a fost determinată nu numai de capacitățile sale cognitive; această contribuție depindea de disponibilitatea altor mijloace de cunoaștere la momentul dat și de specificul sarcinilor pe care această etapă de dezvoltare istorică le-a pus culturii spirituale și ramurilor sale individuale, precum și de o serie de alți factori (de exemplu , asupra statutului social al diferitelor forme de reflectare a realității a fost caracteristic acestei epoci, care a fost atitudinea societății față de artă, filozofie, știință etc ) Astfel se explică atenția acordată în carte problemelor determinării sociale a reflecției artistice, analizei mecanismelor de funcționare a culturii artistice, acoperirii relației artei cu alte forme de conștiință socială (mitologia, religie, știință) în cadrul diverselor tipuri de cultură Aceste probleme sunt luate în considerare și numai sub aspectul epistemologic În cele din urmă, o parte importantă a cărții a fost dezvoltarea unui număr de probleme ale realismului ca metodă artistică, care în cea mai concentrată formă exprimă dorința pentru un studiu obiectiv al lumii înconjurătoare, pentru o înțelegere a legilor actuale ale acesteia dezvoltare Funcția cognitivă în arta realistă determină în mare măsură originalitatea metodei realiste în sine, precum și locul artei realiste în sistemul culturii spirituale, în special apropierea sa ideologică de știință Cea mai înaltă formă de artă realistă bazată pe principiu mirosul unei viziuni materialiste în mod constant științifice asupra lumii - marxismul-leninismul - este realismul socialist Multe dintre soluțiile propuse în carte fac obiectul unor discuții ulterioare În același timp, autorul speră că formularea problemelor discutabile ale epistemologiei artei și analiza diferitelor abordări ale soluționării lor pot deveni fructuoase pentru dezvoltarea ulterioară a esteticii marxist-leniniste Capitolul I ARTĂ SI REALITATEA Reflecție, cunoaștere, artă Ce este arta? Care este esența, sensul, scopul ei? Cele mai bune minți ale omenirii s-au gândit la aceste întrebări încă din cele mai vechi timpuri Căutarea unui răspuns a condus la abordări și soluții diferite, fiecare dintre ele fixând unele aspecte ale practicii artistice, trăsăturile uneia sau alteia etape a dezvoltării sale istorice Poate cea mai populară este interpretarea artei în primul rând ca formă specială de cunoaștere, înțelegere, evaluare, interpretare a lumii înconjurătoare Această tendință este reprezentată de numele unor gânditori precum Aristotel, Baumgarten, Hegel, Belinsky, Chernyshevsky, Potebnya și alții A reproduce anumite aspecte ale realității pentru a le înțelege mai bine, pentru a înțelege adevărul - acesta este sensul principal al artei conform acestei interpretări Estetica marxist-leninistă, care a continuat și dezvoltat realizările gândirii premarxiste la un nivel calitativ nou, a acceptat organic problemele epistemologiei artei După ce l-a îmbogățit cu concluziile teoretice ale materialismului dialectic și istoric, marxismul a plasat soluția problemei esenței și particularităților cunoașterii lumii de către artă pe o bază științifică consecventă Afirmarea în estetica marxist-leninistă a poziției asupra semnificației cognitive a artei corespundea dorinței de a sublinia valoarea socială înaltă a creativității artistice, ale cărei sarcini nu se pot reduce doar la plăcere și divertisment, așa cum au încercat să facă mulți gânditori burghezi Abordarea epistemologică a artei a jucat un rol important în lupta împotriva perversiunilor sociologice vulgare ale marxismului În această direcție a cercetării științifice, știința marxistă s-a îmbogățit cu lucrări valoroase despre imaginea și generalizarea artistică, despre metoda creativă și realism În același timp, a apărut o anumită unilateralitate în interpretarea acestei game de probleme, datorită faptului că conceptul de "cunoaștere" a fost uneori aplicat artei într-un mod nediferențiat și prea direct, precum și studiul epistemologic al artisticului cultura a fost aproape complet identificată cu problemele esteticii în ansamblu Arta din acest punct de vedere s-a dovedit a fi un tip special de cunoaștere Justificarea acestei teze, legată de necesitatea de a explica sensul existenței, alături de știință, a unui tip special de cunoaștere, i-a condus pe susținătorii unei "epistemologie" înguste în artă la o serie de construcții exagerate (teoria a unui obiect special de artă etc ), care au fost pe bună dreptate criticate în lucrările ultimilor ani (vezi mai multe detalii: capitolul II, § - ) Discuțiile pe marginea acestor probleme s-au dovedit a fi fructuoase și au condus la formarea unei interpretări multilaterale complexe a culturii artistice și la dovada legitimității diferitelor abordări ale acesteia (precum sociologică, semiotică, psihologică etc ) Cu toate acestea, nu se poate concluziona din aceasta că rolul metodologic al studiului epistemologic al artei ar trebui pus în discuție În definirea artei ca formă de conștiință socială , abordarea epistemologică este cea principală Este necesar doar să aruncăm o privire mai amplă asupra sarcinilor sale, să "încadrăm" problemele epistemologice în structura teoriei estetice generale într-un mod nou, să clarificăm aparatul conceptual și subiectul epistemologiei artei În primul rând, trebuie remarcat faptul că K Marx, definind arta ca formă de conștiință socială, a folosit un termen mai larg decât conceptul de "cunoaștere", și a vorbit în acest sens despre artistic Alături de aceasta, arta poate fi studiată atât ca instituție socială, cât și ca sistem de comunicare etc stapanirea realitatii A stăpâni înseamnă a te adapta la obiectul care se stăpânește sau, dimpotrivă, a-l adapta nevoilor, nevoilor, a-l include în sistemul de concepte și idei ale subiectului, exprimând acest obiect în diverse forme de material sau spiritual activitatea umană (de exemplu, în limbajul termenilor teoretici sau în acțiuni practice de prelucrare și utilizare a subiectului) * Astfel, cunoașterea este o anumită formă de asimilare a realității A cunoaște înseamnă a stăpâni, deoarece cunoașterea tiparelor și mecanismelor anumitor fenomene conferă unei persoane putere asupra lor "Activitatea unei persoane care și-a alcătuit o imagine obiectivă asupra lumii schimbă realitatea exterioară " Totuși, nu toată stăpânirea realității este cunoaștere De exemplu, mitologia sau religia, care sunt forme specifice de stăpânire a realității , o fac, de asemenea, "a lor", de înțeles subiectiv, incluzând anumite fenomene naturale din lumea conceptelor și valorilor culturii Dar cunoașterea nu este un element definitoriu al mitologiei sau religiei, deși anumite informații empirice adevărate sunt adesea incluse în ideile lor fantastice Despre conceptul de "dezvoltare" vezi: Kondratenko F D Estetica ca relație - Estetica M , , p Lenin V I Poly col cit , vol , p A se vedea: K Marx, F Engels Soch , vol , partea I, p unsprezece Problema cunoștințelor artistice trebuie abordată diferit, ținând cont, în primul rând, de scopurile și obiectivele principale ale oricărei direcții din cultura artistică Într-o formă sau alta, cunoașterea ca rezultat al cunoașterii este aproape întotdeauna inclusă în structura unei opere de artă (de exemplu, sub formă de date istorice, geografice, etnografice) Aceasta nu înseamnă însă că opera în sine, imaginile ei, sunt întotdeauna și în toate cazurile un mijloc de cunoaștere; sarcina lor principală poate fi complet diferită, să zicem, divertisment (western) Lucrările reprezentanților poeziei alexandrine - Aratus, Eratosthenes, Nicandra din Colofon și alții - au fost adesea dedicate în mod special prezentării problemelor de matematică, ideilor astronomice etc Dar nu rezultă de aici că poezia ca atare în această epocă a fost un mijloc de cunoaștere a corpurilor cerești și a modelelor numerice Faptul că unele tipuri de imagini artistice sunt de natură necognitivă nu înlătură problema caracteristicilor lor epistemologice, inclusiv analiza rolului lor în cunoașterea realității Potrivit lui V I Lenin, cercetarea epistemologică este un sistem de astfel de probleme teoretice, în cadrul căruia conștiința este considerată Vezi: Grabar-Passek M Literatura greacă alexandriană -Poezia alexandriană M , , p ca imagine a lumii exterioare, opunându-se realității pe care o reflectă: "Limitele necesității absolute și adevărul absolut al acestei opoziții relative determină direcția cercetării epistemologice" Dar această "opoziție" a spiritului înconjurător realitatea poate fi foarte diferită tipologic Particularitatea epistemologică a artei constă în faptul că imaginile artistice pot fi în relații mult mai diverse cu realitatea decât, de exemplu, imaginile științei (teorii, ipoteze etc ) Dacă știința este caracterizată de singurul tip al unei astfel de atitudini - cunoașterea, atunci pentru artă poate deveni principalul lucru: ridiculizarea sau exaltarea anumitor fenomene, crearea și transmiterea conștiinței oamenilor a unui anumit ideal etc Dar, deși formularea și rezolvarea unor astfel de probleme presupune o înțelegere mai mult sau mai puțin adevărată a realității (de exemplu, un ideal nu poate fi eficient dacă nu reflectă unele aspecte esențiale ale realității), acest lucru nu ne dă întotdeauna dreptul de a vorbi despre cunoașterea în artă în mod adecvat sens ca o reflectare corectă a relațiilor cauzale, tipare ale fenomenului în cauză în unitatea lor sistemică De aici, unele trăsături ale fanteziei artistice, transformând, transformând lumea observată Fara indoiala, Lenin V I Poly col cit , vol , p știința recurge și la diferite feluri de idealizări sau construirea unor concepte "pur teoretice" care sunt corelate doar indirect cu empirismul Dar aceste elemente din structura cunoștințelor științifice îndeplinesc funcții pur cognitive, deoarece sunt concepute pentru a simplifica varietatea observată de fenomene, conectează deductiv acele părți ale teoriei care nu au legături empirice suficient de puternice etc În artă, elementele fanteziei poate îndeplini și alte sarcini non-cognitive Să luăm, de exemplu, cartea satirică a lui M E Saltykov-Șchedrin "Istoria unui oraș" Acțiunea sa se petrece într-o lume fictivă în care există personaje fantastice precum primarul, care are în cap un organ care emite doar două fraze: "Nu voi tolera!" și "O stric!" Sensul acestei fantezii a artistului, desigur, este să nu o folosim pentru a încerca să înțelegem modelele sociologice și economice care au condus la dominarea birocrației mediocre și slab educate în Rusia țaristă Satiricul a căutat să rezolve o altă problemă, estetică - într-o formă comică pentru a arăta absurdul, esența anti-umană a ordinii conducătoare Iar acest lucru a necesitat o imagine care să fie într-o relație specifică, noncognitivă, cu realitatea reflectată, deși pentru a stabili o astfel de sarcină estetică a fost necesară înțelegerea corectă a nevoilor țării, mai ales cunoaște ineficiența monstruoasă a administrației țariste Categoria epistemologică care caracterizează cele mai diverse tipuri de relații dintre imagini, inclusiv imagini artistice, și realitate este conceptul de reflecție, care include cogniția ca una dintre formele sale Teoria reflecției este baza metodologică a esteticii marxist-leniniste și a altor științe ale artei, deoarece ne permite să dăm o soluție corectă, materialistă, la problema principală a filosofiei în raport cu arta Esteticienii burghezi, care distorsionează rolul fanteziei în artă, susțin adesea că arta își creează propria lume de frumusețe "pură", absolut independentă de realitate Unele estetice idealiste merg chiar mai departe, afirmând că fantezia artistică (împreună cu filozofia și știința) creează realitatea în care trăim și acționăm Ei interpretează arta ca unul dintre mijloacele care organizează viziunea noastră asupra lumii (idealiștii nu cunosc o altă realitate diferită de impresiile noastre subiective) Astfel, celebrul teoretician al artei englez G Reid scrie: "Arta este organizarea senzorială experiență în structuri semnificative sau semnificative" \ mai mult, în opinia sa, "realitatea este făcută de om și creatorul ei Citiți H Formele lucrurilor necunoscute NY, , p există creatorul de imagini - poetul " Ch "Natura este un produs al artei și al raționamentului", ecou neopozitivul N Goodman Marxiştii resping cu fermitate astfel de interpretări ale art Arătând marea importanță a imaginației și a fanteziei în activitatea umană , V I Lenin a subliniat că sursa celor mai fantastice și abstracte imagini este realitatea obiectivă pe care ele o reflectă într-o formă sau alta Arta reflectă întotdeauna lumea Dar această reflecție poate avea loc sub diferite forme, în moduri diferite corelând cu realitatea obiectivă În orice caz, urmărirea modificărilor pe care le-au suferit elementele realității în mintea artistului, adică compararea imaginilor pe care le-a creat cu realitatea însăși, determinarea valorii obiective a produselor imaginației artistice, este o sarcină importantă a esteticii și baza pentru determinarea semnificației lucrărilor unuia sau aceluia artist sau regie în artă Categoria reflexiei fixează, în primul rând, problema sursei imaginilor subiective: ea se află întotdeauna în realitatea însăși Prin urmare, conținutul conștiinței are întotdeauna proprietatea de corelare a subiectului Citește H Filosofia artei moderne L , , p Goodman N Limbile art O abordare a unei teorii a simbolurilor Indianapolis-NY, , p Vezi: Lenin V I Fields col cit , vol , p purtare, constând în faptul că oricare dintre imaginile sale este imaginea unui anumit obiect, fapt, fenomen Este necesar să se facă distincția între corelarea subiectului primar și secundar În primul caz, vorbim despre capacitatea de a indica acele elemente reale ale realității pe baza cărora a luat naștere o anumită imagine, acele impresii de viață din care s-a format Toate imaginile au această proprietate și este universală În cazul corelației secundare, imaginea nu numai că surprinde anumite aspecte ale realității, ci modelează și un fel de situație obiectivă coerentă, fiind un mijloc de cunoaștere, evaluare și, în general, de înțelegere a acesteia Aici, rolul activ al conștiinței este deosebit de clar manifestat, ceea ce face posibilă înțelegerea lumii din jurul nostru și navigarea în ea Diferența dintre aceste două forme de corelare subiect a conștiinței este mai ușor de înțeles cu un exemplu concret Luați în considerare pictura faimosului artist suprarealist S Dali "Premoniția războiului civil" Înfățișează construcții bizare de părți răsucite, dar desenate naturalist ale corpului uman, sprijinite pe un suport în formă de cutie pe cerul albastru Este posibil să credem că pictura lui Dali a fost inspirată de un fel de impresii de viață? Fără îndoială că da, pentru că obiectele înfățișate pe ea nu sunt greu de recunoscut Dar există vreun motiv pentru a afirma că ajută la înțelegerea semnificației, tiparelor unui fenomen, așa cum este cazul? artă realistă? Se pare că răspunsul negativ la această întrebare este, de asemenea, dincolo de orice îndoială, deoarece pictura Dali este o grămadă haotică de "bucăți" de realitate care nu sunt conectate prin nicio relație logică Nu este dificil să stabiliți corelația subiectului anumitor fragmente ale imaginii separat, dar în ansamblu nu înfățișează și nu reproduce nimic Feedback-ul ei la realitatea care i-a servit drept sursă este întrerupt O asemenea ruptură în ciclul integral al reflecției, care, după definiția lui Lenin, urcă dialectic de la contemplația vie la gândire și de la ea la practică, este extrem de caracteristică artei moderniste reacționare O analiză a procesului de reflecție face posibilă distingerea a două tipuri principale de imagini care apar în mintea unei persoane atunci când interacționează cu lumea exterioară În primul rând, acestea sunt imagini primare sau reprezentative, a căror particularitate este că subiectul nu le opune realității externe (cel puțin în viața de zi cu zi) Aceste imagini îndeplinesc funcția de "reprezentare" a conștiinței materialului primar, sursă pentru cercetări ulterioare, înțelegere, iar un astfel de material în marea majoritate a cazurilor acționează subiectiv ca "realitatea însăși" " Efectul de lumină al unui lucru asupra nervului optic este perceput nu ca o iritare subiectivă a nervului optic în sine, ci ca o formă obiectivă a unui lucru care se află în exterior ochi" a scris K Marx, caracterizand acest tip de imagini Percepțiile senzoriale, o parte semnificativă a ideilor conștiinței obișnuite, îi aparțin Imaginile artistice (precum și teoriile și ipotezele științei sau reprezentărilor mitologice) aparțin unei alte categorii Dimpotrivă, ele se caracterizează prin comparație, corelare cu realitatea externă care este diferită de ele Aceste imagini, nu numai în cadrul unei analize filozofice speciale, ci și în situații cotidiene, nu mai acționează pentru subiect ca "realitatea în sine", ci ca reconstrucția sa ideală, ca un "model" care este corelat activ cu originalul Această caracteristică face imagini artistice legate de imaginile create în alte domenii de specialitate ale culturii spirituale și, în același timp, face posibilă distingerea între artă și tipurile "constructive" de practică estetică, al cărei scop nu este de a înțelege realitatea, ci de a creați noi obiecte valoroase din punct de vedere estetic, care îmbogățesc mediul subiect al unei persoane (design, decorarea grădinilor și parcurilor, aranjamente florale - ikebana etc ) Desigur, într-un număr de cazuri o operă de artă este capabilă să îndeplinească această funcție, deși nu o determină K Marx, F Engels, Soch , vol , p Mecanismele psihologice asociate cu localizarea externă a imaginilor sunt luate în considerare în articolul lui A N Leontiev "Imaginea și modelul senzual în lumina teoriei reflexiei a lui Lenin" (Questions of Psychology, , nr ) scopul principal al art Valoarea estetică a practicilor estetice "constructive" "nu poate fi extrapolată din artă Arta are propria sa funcție și structură specifică Semnificația socială a artei constă în primul rând în cunoașterea, interpretarea și evaluarea estetică a realității prin reproducerea sa artistică figurativă, în dezvoltarea nevoilor și abilităților estetice pe această bază Prin urmare, un produs de artă, o operă de artă, are o valoare ideologică și artistică independentă, în timp ce valoarea estetică a unui proiect de design depinde de măsura în care acesta contribuie la creșterea calității generale a consumatorului unui lucru Lucrul specific care deosebește arta de alte tipuri de practică estetică este idealitatea conținutului ei Percepând, să zicem, o mașină proiectată de un designer sau un parc amenajat creat de un grădinar, de obicei nu relaționăm imaginile noastre de percepție cu alte obiecte care sunt diferite de date Dimpotrivă, contemplând o lucrare de pictură sau citind un roman, într-un fel sau altul, părăsim lumea imaginilor artistice în realitate, în viața pe care aceste lucrări sunt chemate să o cuprindă Un tablou este valoros nu numai ca obiect frumos, ci ca posibil Novikova L I Designul în structura esteticii - Estetica și producția M , , p nu numai o decorare interesantă a interiorului, ci și ca o reflectare a unei anumite realități, iar personajele unei opere literare sunt interesante nu numai în sine, ci și ca tipuri care concentrează calitățile prototipurilor reale, marcate de sigiliul de anumite conditii istorice Prin urmare, o operă de artă trebuie considerată un semn specific Deoarece un semn este un fel de obiect material, el are toate calitățile fizice inerente unui corp material, inclusiv capacitatea de a mulțumi din punct de vedere estetic ochiul sau urechea Dar acesta este un tip special de subiect Potrivit lui K Marx, "ființa funcțională" a unui semn "absoarbe" "ființa sa materială" ca un lucru care are anumite proprietăți chimice, mecanice și altele Din punct de vedere funcțional, semnul acționează în primul rând ca un substitut pentru alte obiecte sau ca o materializare a gândurilor și ideilor despre aceste obiecte Prin urmare, însăși natura semnului conține bifuncționalitate, care se manifestă clar într-o operă de artă Pe de o parte, o operă de artă acționează ca parte a mediului subiect și este comparabilă, să zicem, cu un buchet de flori sau cu schema de culori a unui interior și, pe de altă parte, este un mijloc de materializare a unui anumit continut ideologic Astfel, reflectarea artistică a fenomenelor înțelese de om A se vedea: K Marx, F Engels Soch , vol , p este o operă de artă care îndeplinește o funcție simbolică Uneori, creațiile artistului păstrează unele dintre atributele tradiționale ale unei opere de artă, deși sarcina lor este departe de a înțelege, modelând realitatea înconjurătoare Deci, de exemplu, sculpturile lui J Moore, cunoscute pe scară largă în străinătate, sunt în mare parte forme bizare, rotunjite, care sunt de natură abstractă și nu se corelează cu realitatea înconjurătoare În același timp, după o serie de trăsături formale, acestea au fost realizate ca o sculptură tradițională: artistul le-a instalat pe un piedestal, destinat a fi plasat în centrul unei săli sau a unei platforme mici și pentru vizualizare din toate părțile Acest lucru, la prima vedere, ne determină să tratăm lucrările lui Moore din același punct de vedere ca și sculpturile lui O Rodin Cu toate acestea, privind mai atent, va trebui să admitem că există o diferență uriașă între ele și că opera lui Moore, precum și opera reprezentanților abstractionismului, de fapt bunicul, depășește cercul fenomenelor caracterizate de termenul "artă" Aceasta nu înseamnă că lucrările lui Moore sunt lipsite de valoare estetică; ele pot servi ca un bun decor al interiorului, al parcului și pot completa bine formele arhitecturii moderne Dar scopul lor este diferit de scopul artei în sine și nu poate fi vorba de vreun bifuncționalism aici Misiunea lor este doar de a livra pentru ochi plăcerea de a percepe o formă neobișnuită, frumoasă Întrebarea dacă este legitim să vorbim despre reproducerea lumii înconjurătoare în creativitatea muzicală și arhitecturală este destul de complicată Există motive pentru a crede că muzica poate fi privită ca un model de realitate deosebit, extrem de abstract și, în același timp, emoțional Mulți cercetători subliniază capacitatea muzicii de a crea o imagine generalizată filozofic a lumii, de a întruchipa gânduri despre soarta ei Un astfel de "conținut" al muzicii se dovedește a fi posibil "ca urmare a unui lung proces de creare a asociațiilor stabile între elementele programului și mijloacele pur muzicale " De exemplu, transformarea unei teme muzicale poate fi asociată în conștiință cu idei de dezvoltare , lupta forțelor aflate în conflict etc În ceea ce privește arhitectura, aceasta ar trebui considerată diferit Specificul estetic al arhitecturii moderne este parțial comparabil cu specificul designului: este crearea de noi elemente ale mediului real (structuri arhitecturale), care, împreună cu utilitatea practică, ar trebui să fie plăcute ochiului și frumoase Cu toate acestea, pot fi asociate cele mai bune lucrări de arhitectură, precum și opere de artă muzicală Shakhnazarova N Simfonie filozofică și muzică modernă Realismul și căutările artistice ale secolului XX M , , p diverse idei, sentimente și experiențe, evocă un răspuns emoțional în suflet Acest lucru ne permite să vorbim despre conținutul figurativ al arhitecturii De asemenea, trebuie avut în vedere că în structura anumitor sisteme ideologice (în principal de tip religios-simbolic), o structură arhitecturală este considerată ca un model special al universului Categoria adevărului și problema adevărului artistic Una dintre principalele calități ale artei adevărate este veridicitatea Categoria adevărului artistic joacă un rol uriaș în estetica realismului socialist "Un artist trebuie să fie întotdeauna fidel adevărului", scrie celebrul actor sovietic D Banionis "Minciunile ucid talentul, înstrăinează arta de oameni" L Problema adevărului artistic este diversă Veridicitatea artei include capacitatea de a reflecta aspectele esențiale ale realității și sinceritatea subiectivă a artistului și o serie de alte puncte Dacă luăm în considerare problema adevărului artistic în cadrul teoriei reflecției, atunci sarcina se rezumă în esență la a determina cât de legitim este caracterizarea reflecției artistice cu ajutorul categoriei adevărului Banionis D Responsabilitatea artistului - Kommunist, , Nr I, p V I Lenin a definit adevărul ca un proces de aproximare infinită la o reproducere din ce în ce mai exactă a obiectului H În filosofia materialismului dialectic, se face o distincție între adevărul absolut ca limită a cunoașterii, adică coincidența completă a gândirii cu obiectul, și adevăr relativ, corect pentru un anumit nivel de dezvoltare a cunoștințelor și practicii, pentru condiții istorice specifice și reprezentând o coincidență aproximativă a cunoștințelor cu starea reală a lucrurilor Întrucât opoziția dintre adevăr și neadevăr este dialectică și nu are un caracter absolut, lipsit de ambiguitate, este legitim să ridicăm o serie de întrebări: despre gradul de coincidență a modelului cu originalul, despre limitele în care aceasta sau acea teorie , ipoteza, ideea poate fi considerată adevărată, despre condițiile de adevăr și, în sfârșit, despre ce tipuri de relații dintre imaginea subiectivă și obiect și în ce cazuri ar trebui caracterizate ca adevărate Adevărul în general, inclusiv adevărul relativ în general, nu există Acestea sunt abstracții teoretice În practică, de regulă, ne ocupăm doar de forme specifice de coincidență parțială a imaginii și a obiectului Pentru a le descrie, este necesară completarea aparatului categoric al analizei filosofice cu un sistem de concepte mai particulare care reflectă diferențe specifice în gradul de coincidență a imaginii cu obiectul Vezi: Lenin V I Poly col cit , vol , p Descriind înțelegerea dialectico-materialistă a adevărului, bazată pe distincția dintre adevărul absolut și relativ, V I Lenin a scris că această distincție este "atât de "nedefinită" încât să împiedice transformarea științei în dogmă în cel mai rău sens al cuvântului, în ceva mort, înghețat, osificat, dar în același timp este atât de "definit" încât să se disocieze în cel mai decisiv și irevocabil mod de fideism și agnosticism, de idealismul filosofic și de sofisma adepților lui Hume și Kant Cu alte cuvinte, categoria filosofică a adevărului și conceptele de concretizare a acestuia îndeplinesc o funcție de reglementare și metodologică Ele par să stabilească niște limite limitative, cadre, parametri, dincolo de care rezolvarea corectă a problemei coincidenței unui gând cu un obiect este imposibilă în principiu: într-un caz, există o supraestimare a valorii adevărurilor parțiale, a acestora absolutizarea, în cealaltă, o pierdere a credinței în puterea cunoașterii Conceptele filozofice stabilesc direcția generală, tipul de soluție la întrebarea corectitudinii și eficacității reflectării realității de către conștiință Astfel, încă de la început, există o eliminare a conceptelor care, în principiu, nu pot oferi o înțelegere corectă a acestei probleme Astfel, în estetica subiectiv-idealistă, adevărul artistic (adevărul) este uneori înțeles ca un persuasiv intern Lenin V I Poly col cit , vol , p - natura operei, capacitatea ei de a face privitorul, cititorul să creadă artistul, impregnat de sentimentele și stările sale de spirit Desigur, toate acestea sunt foarte importante pentru o operă de artă Cu toate acestea, este clar că estetica marxistă nu poate numi adevăr aceste trăsături ale operei, întrucât în acest caz nu se pune problema vreunei coincidențe a conținutului său cu fenomenele realității Cercetătorul marxist, înarmat cu o înțelegere dialectico-materialistă a adevărului, nu se va opri la studierea acestui tip de relație dintre o operă de artă și consumatorul ei, ci va căuta să identifice relații epistemologice dintre gândirea artistului și lumea obiectivă pentru a stabili dacă se poate vorbi despre coincidența lor, adică despre veridicitatea, adevărul art Caracterizarea creativității unui artist dat, direcție artistică, metodă din punctul de vedere al adevărului lor este o componentă necesară a analizei marxiste a artei Prin urmare, chiar dacă este foarte greu de dat această caracterizare, dacă relația dintre conținutul artistic și realitate este ambiguă, cercetătorul marxist tot nu va refuza să o caracterizeze din punctul de vedere al adecvării, corectitudinii și adevărului reflecției artistice Aici se manifestă rolul călăuzitor, orientator al categoriei dialectico-materialiste de adevăr Plecând de la categoriile filozofice generale dezvoltate de ma dialectică materialism, estetica marxist-leninistă, în concordanță cu specificul obiectului său, folosește un aparat logic care poate fi folosit pentru a descrie forme specifice de corelare între imaginile artei și realitatea obiectivă în ceea ce privește gradul și forma coincidenței lor Doctrina marxistă a adevărului în artă se dezvoltă într-o luptă ideologică ascuțită cu conceptele burgheze Trebuie remarcat faptul că în estetica modernă occidentală a existat o anumită creștere a interesului pentru această problemă Alături de punctul de vedere tipic filozofiei burgheze, care neagă că arta este o reflectare a realității și, prin urmare, poate fi caracterizată din punctul de vedere al adevărului sau al falsității, se răspândesc conceptele ale căror autori caută să aplice categoria adevărului la analiza artei, gândirea artistică Desigur, un astfel de punct de vedere este mai fructuos decât negarea naturii cognitive a artei și a legăturilor acesteia cu viața Cu toate acestea, chiar și acei cercetători burghezi care nu se opun aplicării în artă a categoriilor de adevăr și eroare interpretează această problemă într-un mod simplificat: fie ca "o corespondență literală a evenimentelor, scenelor, personajelor etc cu ceva în realitate" \ sau ca probleme analoge ale adevărului în știință Conform acestui ultim Leontieva E, V Artă și realitate L , , p din punct de vedere, diferența dintre adevărul științific și adevărul artistic este "mai degrabă particulară decât generală; constă mai degrabă în domeniul de aplicare decât în formula" L Un defect organic în teoria corespondenței literale este o înțelegere greșită a naturii generalizării artistice O caracteristică specifică a majorității operelor de artă este caracterul lor narativ-factic Aceasta înseamnă că opera este, parcă, o poveste, o narațiune (literară, scenică, picturală etc ) despre anumite fapte și evenimente, despre oameni și acțiunile lor Acest lucru este caracteristic în special realismului, dar lucrările clasice, romantice, expresioniste etc sunt construite după același tip Cu toate acestea, asemănarea este superficială Descrierea faptelor, chiar dacă foarte exactă, nu este suficientă pentru o înțelegere serioasă a realității Este necesar să le generalizăm, să înțelegem tiparele cărora le respectă aceste fapte, să dezvăluim mecanismele de bază ale evenimentelor observate Numai în acest caz se poate construi un model mai mult sau mai puțin eficient al obiectelor studiate, care să dea o idee nu numai despre starea de moment a obiectelor studiate Goodman N Limbile art Indianapolis-NY, , p fenomene, dar și despre tendințele de dezvoltare a acestora, precum și despre trăsăturile dezvoltării fenomenelor și obiectelor similare Prin urmare, în sine, afișarea faptelor individuale nu poate fi scopul nici al științei, nici al artei Funcția de generalizare este fezabilă numai în cazul în care subiectul permite o oarecare abatere a gândirii de la observarea directă, de la data empirică La urma urmei, dacă fixăm doar cele observate, nu vom depăși niciodată granițele descrierii protocolare a faptelor - în domeniul înțelegerii mecanismelor interne și a esenței fenomenelor, în domeniul explicării și previziunii lor O astfel de plecare are loc chiar și în generalizările cele mai simple precum "tabel în general", "triunghi în general", deoarece în realitatea empirică reală există doar tabele individuale specifice și corpuri specifice de formă triunghiulară În știință, această operațiune mentală se desfășoară în principal sub formă de abstracțiuni insensibile, sub formă de schematizare a proceselor reale În plus, sunt folosite concepte care nu au un analog direct în lumea observabilă ("pendul matematic", "gazul ideal", etc ) Cu ajutorul acestor instrumente se construiesc modele destul de universale ale realității, care de obicei sunt de natură non-senzorială (sau nu sunt corelate în întregime cu obiecte și procese empirice specifice) Astfel, știința, așa cum spune, "se bazează pe" generalizările sale deasupra nivelului faptelor, treizeci mai mult, aceste generalizări, formulate cu ajutorul unor abstracții speciale și explicând proprietățile interne ale anumitor obiecte, își pierd proprietatea de "asemănare" externă cu acele fenomene, lucruri, evenimente pe care le descriu Sarcina generalizării este rezolvată în știință prin trecerea de la imaginile senzuale la nivelul abstracțiunilor insensibile Un alt lucru este arta Sarcina lui este, de asemenea, să generalizeze realitatea, să-i dezvăluie proprietățile interne Dar arta este lipsită de posibilitatea de a recurge la asemenea abstracții pe care le folosește știința: metoda științifică a generalizării nu este de acord cu unele dintre principiile epistemologice ale artei Abstracțiile științei, care își pierd asemănarea directă cu lumea dată senzual, sunt prea "seci"; în plus, funcționarea corectă a acestora necesită o "specializare îngustă" a subiectului de cunoaștere, respingerea dependențelor, emoțiilor etc Prin urmare, generalizarea artistică ar trebui realizată în principal într-un astfel de material, care în forma sa externă este similară cu faptele, evenimentele și fenomenele specifice ale vieții de zi cu zi Numai în acest caz se poate păstra elementul de atitudine personală față de fenomene la nivelul generalizării acestora Aceasta nu înseamnă că arta este complet străină de abstracțiile care nu au un caracter direct senzual Cu toate acestea, astfel de abstracții sunt fie "încorporate" în contextul generalizărilor senzorio-vizuale și nu dobândesc modulând sensul, sau apar în procesul reflecțiilor ulterioare asupra operei Din aceasta putem concluziona că narațiunea artistică (în sensul larg, inclusiv literar, pictural și cinematografic etc , prezentarea de fapte și evenimente reale sau fictive), în ciuda asemănării exterioare cu descrierea unor situații reale, nu este la fel totul nu este, ci este o generalizare a materialului empiric real Narațiunea artistică îndeplinește în acest caz aceeași funcție ca abstracțiunile insensibile ale științei Se caracterizează și prin "depărtarea" gândirii de realitatea dată direct în observație Totuși, această plecare se realizează într-o formă diferită, ceea ce presupune păstrarea unei anumite asemănări cu faptele și evenimentele reale Un artist poate, de exemplu, să condenseze caracteristicile fenomenelor pe care le observă, să creeze o lume fantastică în care acționează personajele, ceea ce face adesea posibilă evidențierea anumitor proprietăți ale vieții reale într-o formă vizuală extrem de concentrată În același timp, nu există o asemănare directă și literală cu evenimentele reale ale realității, deși se păstrează autenticitatea obiectivă a mediului în care acționează personajele create de imaginația artistului și care posedă atributele unor oameni reali Astfel, asemănarea scrupuloasă a vieții nu este deloc necesară pentru reflectare adevărată a realității Dialectica raportului dintre imaginea artistică și realitate este mai complexă În raport cu creativitatea artistică, se poate vorbi de adevărul ficțiunii - în cazul în care fantezia artistului contribuie la o pătrundere mai profundă în lumea înconjurătoare În raport cu ficțiunea, care se caracterizează prin "părăsirea" gândirii din imediatul dat, sunt destul de aplicabile cuvintele lui V I Lenin, care, observând rolul cognitiv al abstracțiunilor științifice, a scris că abstracțiile științifice, ca toate abstracțiile utile în general , nu ne indeparteaza de starile reale de lucruri, ci, dimpotriva, conduce la ea Dimpotrivă, adesea cea mai vie și convingătoare reprezentare artistică a unui fapt, luată izolat, fără un "comentar" adecvat de către artist și fără a-l corela cu întregul sistem de viață, duce la o denaturare directă a realității, chiar dacă acest fapt în sine a avut loc de fapt "Faptele, dacă le luăm ca un întreg, în legătură cu ele, nu sunt doar "încăpățânate", ci și lucruri necondiționat concludente Faptele, dacă sunt scoase din întreg, din conexiune, dacă sunt fragmentare și arbitrare, sunt doar o jucărie sau ceva și mai rău " În acest caz, un sens aparte A se vedea: Leontyeva E V Artă și realitate, p Vezi: Lenin V I Poly col cit , vol , p Lenin V I Poly col cit , vol , p are împrejurarea că o operă de artă nu este aproape niciodată percepută ca o etapă autosuficientă a ceva aleatoriu, unic De obicei, privitorul sau cititorul îl înțelege ca un fel de generalizare Astfel, arta realismului socialist, care este o artă a adevărului în cel mai înalt grad, nu ignoră neajunsurile și dificultățile din viața societății socialiste și vorbește despre ele direct și sincer Totuși, dacă artistul, sub pretextul unei manifestări "adevărate" a vieții, începe să caute neajunsuri și își concentrează toată atenția exclusiv pe latura ei negativă, fără a spune nimic despre marea muncă creativă a poporului și a partidului, despre succese și realizări, fără a arăta puterea minții și frumusețea morală om de muncă, el va distorsiona inevitabil realitatea Analizând problema adevărului artistic, nu putem fi de acord cu modelul propus de teoreticienii burghezi ai persuasiunii științifice, conform căruia această problemă este tratată prin analogie cu problema adevărului științific "Cu toată afinitatea reflectării artistico-figurative și științifico-logice a realității", scrie E V Leontieva, "arta nu poate fi abordată cu standardele științei Specificul artei presupune specificul criteriilor de evaluare a acesteia, inclusiv criteriul adevărului Acest punct de vedere a fost larg Leontyeva E V Artă și realitate, p distribuție în știința estetică sovietică Evident, întrucât relațiile epistemologice dintre artă și realitate sunt specifice, formularea problemei adevărului în artă diferă de formularea ei în știință Se știe, de exemplu, că multe imagini artistice acționează ca un ideal și în alte funcții non-cognitive În plus, spre deosebire de adevărul științific, care nu poartă amprenta personalității cercetătorului, adevărul artistic este întotdeauna o interpretare profund personală a fenomenelor Prin urmare, a cere o evaluare a artei din punctul de vedere al adevărului științific înseamnă a ignora esența ei epistemologică și unicitatea sarcinilor sale În ceea ce privește arta, în opinia noastră, putem distinge următoarele cazuri specifice de adevăr artistic În primul rând, putem vorbi despre veridicitatea vieții lucrării (a nu se confunda cu persuasivitatea artistică) Adevărul vieții este o asemenea calitate a lumii creată de imaginația artistului, care ne face să percepem această lume ca și cum am avea în fața noastră ceva care a avut loc cu adevărat în viață, sau cel puțin foarte posibil Acest tip de percepție este dat cu ajutorul diverselor tehnici artistice, iar în raport cu fiecare dintre ele se poate vorbi de o varietate și mai specifică de adevăr artistic Un caz tipic de acest gen este adevărat tipic Să luăm, de exemplu, viața și obiceiurile orașului provincial NN, care sunt descrise atât de detaliat în poezia lui N V Gogol "Suflete moarte" Desigur, un astfel de oraș în realitate, cel mai probabil, nu a existat Dar în el, așa cum spunea, multe trăsături ale orașelor de provincie ale lui Nicolae Rusia erau concentrate cu polițiștii și ofițerii lor de poliție, indisciplina autorităților, mita, lipsa de cultură, plictiseala, lăcomia stupidă și beția Un astfel de oraș ar putea exista Ea corespunde logicii de viață a epocii și, prin urmare, este percepută extrem de viu și convingător Putem vorbi în continuare despre veridicitatea experimentului gândirii artistului Luați în considerare, de exemplu, romanul lui F M Dostoievski Idiotul Figura centrală aici este figura altruistului dezinteresat prinț Mișkin, care întruchipează principiul umanist care se opune decăderii morale a societății burgheze Este această cifră tipică? Se pare că nu, deși, probabil, în viață poți întâlni uneori oameni care arată ca Myshkin (Atipicitatea acestui personaj este că în sine el nu este tipic pentru mediul în care trebuie să acționeze ) Dar autorul introduce în mod deliberat acest personaj într-o lucrare care conține o distribuție uimitor de exactă a moravurilor Rusiei în mijlocul secolul al -lea În acest fel, el conduce, parcă, un experiment mental: ce s-ar întâmpla dacă o persoană precum Myshkin ar intra în mediul descris? Cum se va dezvolta în acest caz reciproc ai de-a face cu alte persoane? O cunoaștere profundă a vieții și a logicii sale interne l-au ajutat pe Dostoievski să arate corect cum se poate dezvolta o astfel de situație Acest lucru i-a permis să rezolve principala sarcină artistică: să dezvăluie putrezirea moravurilor publice, care este deosebit de evidentă tocmai într-o coliziune cu lumea interioară pură a prințului Mișkin Un alt tip de experiment de gândire este utilizarea unei situații deliberat fantastice În povestea scriitorului american de science fiction K Simak "Aproape ca oamenii", se face o singură presupunere: extratereștrii din spațiul cosmic au apărut pe Pământ Ele pot lua orice înfățișare și, în general, pot face o mare varietate de miracole Prin urmare, puterea lor este extrem de mare Singura sarcină a extratereștrilor este să cumpere toate fabricile, fabricile, fermele, hotelurile, clădirile rezidențiale, magazinele, restaurantele și alte mijloace de viață ale oamenilor, iar acest lucru se realizează în limitele normelor unei societăți capitaliste: extratereștrii , care au luat forma unor oameni, plătesc bani proprietarilor întreprinderilor, respectând toate formalitățile legale Și dacă atunci există o lichidare în masă a ceea ce a fost cumpărat pentru a-i priva pe oameni de casele lor și a-i înfometați, atunci, la urma urmei, acest lucru se încadrează în mod oficial în cadrul a ceea ce este permis legal: după ce a plătit banii, proprietarul poate face ce vrea cu achiziția sa Ca urmare a activităților extratereștrilor, apar șomaj fără precedent, vagabondaj și foamete Se conturează o situație absurdă: mijloacele de subzistență sunt acolo, sunt în apropiere, dar milioanelor de oameni flămânzi și fără adăpost le este interzis să le folosească - până la urmă, proprietatea privată în lumea capitalului este sacră Crearea mentală a unei astfel de "situații experimentale" a permis scriitorului să expună în mod viu absurditatea și inconsecvența ordinii burgheze, care în principiu se dovedesc a fi ostile umanității Sistemul creat de oameni devine un mijloc de exterminare a oamenilor înșiși Trebuie spus că, cu excepția "ipotezei inițiale", totul în romanul lui Simak este descris destul de realist Scriitorul, așa cum spune, introduce un factor neobișnuit în structura societății burgheze și explorează ce se va întâmpla din aceasta, cum vor funcționa mecanismele sociale în astfel de condiții Și dacă pentru o clipă presupunem că astfel de extratereștri au apărut cu adevărat pe Pământ, atunci, probabil, circumstanțele ar fi putut într-adevăr să se dezvolte într-un mod similar La urma urmei, o parte din recolta din țările capitaliste este distrusă pentru a menține prețurile ridicate la alimente și asta în condițiile în care milioane de oameni de pe tot globul sunt subnutriți Astfel, K Simak explorează comportamentul posibil al societății burgheze într-o anumită situație ipotetică și o face destul de veridic, pornind din logica obiectivă a modului de producție capitalist Adesea, artistul merge și mai departe pe linia transformării lumii vizibile și nu o face introduce doar situații fantastice individuale, dar și transformă totul în imaginația sa Astfel, o "societate" artificială poate fi creată într-o lucrare, ale cărei reguli de viață sunt stabilite de însuși autor Totuși, chiar și aici există o corespondență între modelul artistic și realitate: unele elemente ale structurii lumii artificiale create de artist sunt "condensări" (adesea aduse la comic, până la absurd) ale relațiilor din viața reală În piesa lui E Schwartz "Dragonul" apare un anume oraș fabulos și, s-ar părea, complet ireal, acționează personaje de basm, apar situații neobișnuite Dar, într-o privință, această lume artificială este similară cu unele fenomene ale realității: în fruntea unui oraș fabulos stă un tiran crud și cinic, în care trăsăturile unui conducător fascist sunt ușor de ghicit Și acest tiran creează în oraș un asemenea climat moral, un asemenea sistem de relații care s-a conturat de fapt în adevăratele state fasciste Locuitorii orașului fabulos se prăbușesc în fața chinuitorului lor, îl laudă, se informează unul pe celălalt Această situație le-a schilodit profund sufletele: ei înșiși sunt deja încrezători în dragostea lor nemărginită pentru "Dragonul lor", nu doresc nicio eliberare și chiar încearcă să-l protejeze pe Dragon de eroul care încearcă să-i elibereze Lumea artificială a unui basm îl ajută pe dramaturg să evidențieze problema moralei descompunerea oamenilor sub fascism, ca să spunem așa, în forma sa cea mai pură, pentru a desena, parcă, o schemă vizuală a unei astfel de descompunere Prin urmare, "Dragonul" de E Schwartz este, de asemenea, o adevărată operă: lumea creată în ea seamănă structural cu unele aspecte importante ale relațiilor sociale sub fascism, deși în exterior nu seamănă nici cu Germania anilor , nici cu Italia lui Mussolini , sau orice altă stare reală În legătură cu astfel de cazuri, în opinia noastră, ar fi oportun să vorbim despre corespondența structurală a lumii interioare a operei și a lumii reale ca o formă specifică de adevăr artistic, o formă de adevăr în artă Uneori, termenul de "adevăr artistic" este folosit pentru a desemna corespondența unei anumite mișcări ale intrigii sau acțiunii personajului cu logica specifică a lumii interioare a operei - regulile care, conform intenției artistului, stabilesc această lume și o guvernează Se știe că în lumea condiționată a unui basm sunt potrivite astfel de acțiuni, fapte și evenimente care nu pot fi permise de poetica realismului tradițional Prin urmare, dacă un artist realist are nevoie de mijloace și tehnici extraordinare pentru a-și dezvălui mai pe deplin intenția, de obicei caută să le aducă în conformitate cu legile interne ale unui model realist de realitate De exemplu, el ar putea recurge la motivații precum o descoperire științifică neașteptată care permite personajelor să realizeze acțiuni care sunt imposibile din punctul de vedere al experienței noastre Acest dispozitiv este folosit în special în science fiction și este în principiu în concordanță cu ideile noastre realiste despre puterea științei În acest caz, totuși, este de preferat să vorbim despre motivația internă a unuia sau aceluia element al unei opere de artă (intrigă etc ), deoarece aceasta doar indirect, printr-un sistem de trăsături structurale ale lumii interioare a operei , se corelează cu realitatea însăși Cu toate acestea, în unele cazuri, întrebarea dacă, să zicem, acțiunea eroului operei este motivată intern sau adevărată în viață, nu poate fi rezolvată fără ambiguitate Acest lucru este valabil mai ales pentru lucrările realiste Acțiunile Katerinei ("Furtuna" de A Ostrovsky), prințului Nekhlyudov ("Învierea" de L Tolstoi), Ivan cel Groaznic (filmul cu același nume de S Eisenstein) se datorează ambelor logicii acestui personaj dat de autor și la faptul că o persoană reală a unui astfel de depozit mental, aparținând unui mediu și epocă dat, va acționa (cel puțin cu o anumită probabilitate) într-o situație similară aproximativ în același mod În structura proceselor de reflecție trebuie să se distingă două aspecte strâns legate, deși relativ independente: planul de cartografiere și planul de expresie Afișarea, care constă în reproducerea, înțelegerea, evaluarea realității exterioare care se opune subiectului, presupune întotdeauna expresie - o reflectare în produsele culturii spirituale a anumitor trăsături ale subiectului, cum ar fi experiența de viață, orientarea socială, abilitățile de gândire etc Unele dintre aceste trăsături sunt comune reprezentanților unui anumit mediu social, altele sunt individuale (sunt mai ales pronunţată în artă) Prin urmare, este recomandabil să se facă distincția între tipuri de adevăr artistic precum adevărul reprezentării (toate cazurile considerate mai devreme îi aparțin) și adevărul expresiei, care nu coincid întotdeauna Să luăm, de exemplu, poezia proletară a primilor ani post-octombrie Multe dintre modelele ei sunt caracterizate de cosmism abstract, imagini alegorice, simbolism complex Multe picturi din acea epocă sunt susținute în acest stil Este suficient să ne amintim pictura "Bolșevic" a lui B Kustodiev, care înfățișează o figură gigantică - mai înaltă decât casele - a unui bărbat care se plimbă prin oraș cu un steag roșu Este posibil să afirmăm că realitatea revoluționară este cu adevărat descrisă în aceste lucrări? Probabil ca nu Până la urmă, înțelegerea realității, care este întruchipată în aceste lucrări, se bazează pe interpretarea proletariatului ca un fel de forță cosmică elementară, invadând imperios viața omenirii Aceste reprezentări, simbolizate în imaginile lui B Kustodiev, A Bezymensky și alți artiști, scriitori, poeți ai primilor ani post-octombrie, desigur, nu reflectă natura socio-istorică reală a clasei muncitoare, înțelegerea științifică a motivelor naturii sale revoluționare, rolul său în istorie Și totuși, într-un anumit sens, se poate argumenta că aceste lucrări sunt adevărate: ele transmit în mod viu, clar, expresiv, corect stările de spirit, experiențele, sentimentele, ideile multor susținători spontani ai revoluției, care au admirat eroismul rusului proletariat, dar nu a reușit totuși să înțeleagă esența procesului revoluționar Categoria adevărului de exprimare, diferiții termeni care descriu forme specifice ale adevărului de afișare ("adevărul vieții", "corespondența structurală", etc ), se referă la aparatul conceptual utilizat în analiza operei de artă însăși și actul percepției sale directe, imediate Totuși, procesul de asimilare de către privitor, cititor, ascultător a ideii întruchipate în lucrare nu se limitează la percepția ei directă, acele gânduri și sentimente care apar în acest caz și care sunt literalmente corelate cu conținutul ei O operă de artă dă adesea un impuls și material pentru o reflecție ulterioară Se încadrează în contextul holistic al viziunii asupra lumii, al experienței de viață, al cunoașterii individului și prin acestea participă la formarea anumitor opinii, idealuri, idei, concepte Înțelegând, de exemplu, soarta eroinei din "Furtuna" de A Ostrovsky, cititorul sau privitorul poate, comparând-o cu impresiile lor de viață, să vină la concluzia despre fragilitatea fundamentelor familiei burgheze, despre ipocrizia generală a societății burgheze și, în sfârșit, despre nedreptatea și depravarea acestui sistem social în ansamblu, deși ultimul gând a fost cu greu realizat de autor Cu toate acestea, acest tip de reflecție, care conectează conținutul, conceptul operei la un context ideologic și de viziune asupra lumii mai larg, nu este doar neobișnuit, ci și legitim Întrucât însă gândul destinatarului (spectator, ascultător, cititor) prelucrează activ și creativ ideile autorului direct concretizate în lucrare, ar fi greșit să vorbim în acest caz doar despre veridicitatea intenției autorului și implementarea acesteia Dacă destinatarul, pornind de la o lucrare care înfățișează cu fidelitate realitatea, ajunge la opinii, idei, concluzii adevărate, corecte, atunci acest rezultat mental, corespunzător realității obiective, poate fi caracterizat drept adevăr al interpretării Acest termen trebuie distins de cel corectitudinea interpretării, a cărei esență este adecvată stabilirea intenției artistului pe baza înțelegerii operei sale Interpretarea adevărată este asociată cu o atitudine critică activă față de opera artistului, cu o înțelegere a condițiilor istorice și sociale ale activității sale Astfel, interpretarea leninistă a operei literare a lui L N Tolstoi este adevărată, deși este asociată cu depășirea cadrul viziunii lui Tolstoi asupra lumii și cu o critică ascuțită a trăsăturilor reacționare ale tolstoiismului V I Lenin l-a numit pe marele scriitor o oglindă a revoluției ruse și a subliniat că "studiind operele literare ale lui Lev Tolstoi, clasa muncitoare rusă își va cunoaște mai bine dușmanii " pentru Lenin și alți marxişti, suplimentar și foarte convingător material care susține concluzia lor despre inevitabilitatea unei revoluții democratice și apoi socialiste în Rusia, care, desigur, nu se încadra în conceptul lui Tolstoi însuși Cu toate acestea, imaginile vitale veridice ale vieții rusești conținute în lucrările marelui scriitor au făcut posibilă tragerea unei astfel de concluzii Iar această concluzie corespundea în mod obiectiv cu logica procesului istoric, cu condițiile socio-istorice ale Rusiei post-reforme, așa cum este descrisă atât de fidel de Tolstoi Metoda, stil, gândire artistică Reflectând realitatea prin intermediul artei, artistul folosește în mod conștient sau intuitiv o anumită metodă creativă, adică întregul sistem de mijloace artistice de reflecție; aceasta include formularele Lenin V, I, Poly col cit , vol , p gândirea obiectului, metodele de generalizare, categoriile în interpretarea lor concretă din punct de vedere istoric, idei despre cum ar trebui studiată realitatea și despre ce merită atenție în ea etc Metoda nu este ceva inerent doar individualității unui artist sau al unui artist ; aceasta este ceea ce îl deosebește de o manieră creativă individuală În procesul de dezvoltare a artei, se formează istoric anumite metode creative, care sunt comune pentru munca multor artiști care lucrează în această epocă Strâns legată de categoria metodei este categoria de stil Dar dacă metoda caracterizează creativitatea artistică în proces, în dinamică, atunci stilul diferă în acest sens prin caracterul static, care caracterizează produsul finit, rezultatul procesului de creație - o operă de artă, specificul calităților sale senzual percepute: trăsături a vocabularului său, compoziției, soluției plastice, culorii, motivelor iconografice și argumentale, dispozitivelor expresive etc În același timp, în conceptul unui anumit stil (baroc, clasicism, sentimentalism etc ), doar calități tipice, repetitive ale o lucrare iese în evidență Stilul nu este doar un ansamblu de trăsături identificate în compoziția unei opere după fapt, bazat pe o comparație comparativă a lucrărilor multor artiști, ci și un program de activitate artistică În fiecare epocă în artă se formează unul sau mai multe sisteme stilistice, care secara servește drept standarde, linii directoare pentru activitatea creativă Aceste sisteme există atât în ideile, gusturile artiștilor, în tehnicile creative obișnuite, cât și în lucrările create anterior În procesul de creativitate, artistul, desigur, nu urmează pe deplin și nu pe deplin canoanele și tehnicile stilistice stabilite, dar într-o măsură sau alta le ține cont Conceptele de metodă și stil sunt în relații logice complexe În acest sens, ni se pare că definirea stilului întâlnită în literatură ca o refracție specifică a unei metode în activitatea unui artist (un grup de artiști) simplifică foarte mult problema Utilizarea conceptului de "stil" pentru a caracteriza originalitatea individuală a operei unuia sau mai multor artiști, în esență, nu adaugă nimic la aparatul terminologic al esteticii și teoriei artei, care include o serie de expresii potrivite pentru aceasta ("școala ", "maniera", etc ) Deși conceptele de metodă și stil caracterizează creativitatea artistică sub diferite aspecte, în unele cazuri aceste concepte sunt interdependente Metoda creativă, ca program cuprinzător al activității artistului, include și o orientare către unul sau altul set de trăsături stilistice ca una dintre condițiile creativității În legătură cu distincția dintre conceptele de metodă și stil, este util să facem câteva precizări în utilizarea unui astfel de important pentru estetică termen ca "gândire artistică" În esență, acest termen denotă două concepte, a căror diferență se datorează faptului că artistul în activitatea sa rezolvă două sarcini diferite, deși apar împreună în procesul creativ real Pe de o parte, artistul cuprinde în primul rând realitatea însăși în categoriile conștiinței artistice și pe această bază dezvoltă o idee, un concept de operă În același timp, desigur, nu pierde din vedere modul în care gândurile și observațiile sale pot fi întruchipate într-o lucrare, dar nu întruchiparea, ci însuși studiul lumii înconjurătoare este în acest caz scopul său imediat Pe de altă parte, în procesul de creativitate, artistul se confruntă cu sarcini de natură tehnică: trebuie să aleagă mijloace expresive, structuri compoziționale, să găsească o astfel de soluție coloristică, plastică și în general stilistică pentru o lucrare care să-i întruchipeze cel mai bine idee, idei și sentimente În acest caz, gândirea artistului este îndreptată direct către opera viitoare, spre aspectul ei senzual, deși, desigur, problemele tehnice nu pot fi rezolvate cu succes dacă nu se ține cont de latura de conținut: specificul fenomenelor afișate, a artistului atitudini ideologice etc Să numim primul tip de procese de gândire în artă prin gândirea exploratorie a artistului, iar al doilea tip - cele gândirea creativă, care include gândirea stilistică ca soluție practic creativă la problema stilului lucrării care se creează De remarcat că în literatura de istorie a artei, în legătură cu caracteristicile gândirii tehnice și stilistice ale artistului, se pot întâlni termeni concretizatori precum "plastic", gândire "culoare", "gândire prin acțiunile actorilor" " ("gândirea regizorului") etc În același timp, este important de subliniat că gândirea stilistică nu este deloc închisă într-o sferă îngustă, autosuficientă, ea are acces la realitate - la fel cum gândirea de cercetare are acces la trăsăturile stilistice ale unei lucrări Evidențiem două procese de gândire direcționate diferit în gândirea artistului doar în legătură cu diferența dintre subiectul lor imediat Primul proces vizează realitatea afișată și prin ea - munca viitoare Al doilea vizează realitatea în mod indirect, prin tehnica artistică și alegerea caracteristicilor stilistice La urma urmei, stilul nu este doar un set de caracteristici formale; elementele de stil sunt concepute pentru a transmite un anumit conținut, anumite aspecte și proprietăți ale obiectului Luați, de exemplu, caracteristicile stilistice ale unui portret romantic Printre acestea se numără efecte de lumină deosebite (fața sau figura eroului iese de obicei din amurgul romantic), specifice un set de ipostaze, anumite atribute materiale care înconjoară persoana înfățișată Portretele masculine ale acestei epoci înfățișează adesea un bărbat în haine de casă - într-o halat și șapcă Acest motiv poate fi privit ca un fel de ștampilă stilistică a unui portret romantic S-ar părea, ce legătură poate avea, la prima vedere, această lovitură întâmplătoare cu înțelegerea lumii din jurul nostru, cu "modelul romantic al realității"? Dar în arta romantică, hainele neglijente de acasă acționează ca un simbol al independenței unei persoane, libera gândire, stima de sine, neîngrădită de convențiile sociale, subliniază începutul personal, individual din el poziția, în ținuta oficială magnifică - în primul rând pentru că persoana era interesantă pentru ei în principal ca purtător al unei anumite poziții sociale, al unui anumit loc în ierarhia statului Astfel, trăsăturile stilistice pot fi umplute cu conținut filosofic, conceptual profund Analiza dialecticii metodei și stilului, corelarea diferitelor straturi ale gândirii artistice este extrem de importantă pentru estetică și determină în mare măsură Vezi: Romantismul european M , , p - valoarea conceptului general de artă, în special teoria dezvoltării acesteia Principala dificultate aici este că metoda folosită de artist, spre deosebire de stil, nu este accesibilă observării directe, cel puțin în totalitate Prin urmare, trăsăturile sale trebuie restaurate indirect, bazându-se în primul rând pe caracteristicile specifice ale operei, pe analiza tehnicilor, mijloacelor de expresie, soluțiilor artistice pe care le folosește autorul Și dacă cercetătorul nu este înarmat cu metodologia corectă, atunci apare fie iluzia identității complete (sau aproape complete) a metodei și stilului, fie posibilitatea de a reduce conștiința artistului la gândirea stilistică, fie există dorința de a elimina complet categorie de metodă ca ceva greu de definit și ne limităm la conceptul de stil, deoarece apartenența stilistică poate fi stabilită destul de strict Există și pericolul unei interpretări pur formale a componentelor stilistice ale operei Esteticienii burghezi, care refuză să considere arta ca o reflectare a realității și pornesc din interpretarea ei formalistă, se caracterizează printr-un decalaj între metodă și stil, o tendință de a înțelege istoria artei exclusiv în categorii stilistice Astfel, trecerea de la arta Renașterii la baroc se reduce la transformarea gândirii artistice liniare, grafice, în gândire cu contraste de clarobscur, combinații de mase și etc , însă, sursele obiective ale acestei tranziții și baza ei ideologică rămân deseori din vedere De fapt, schimbarea gândirii stilistice se datorează dezvoltării metodei artistice, aprofundării înțelegerii artistice a realității, extinderii gamei de probleme și schimbării sarcinilor ideologice ale artei, care, la rândul său, este determinat de dezvoltarea vieţii sociale şi a relaţiilor publice În ceea ce privește interacțiunea dintre metodă și stil, fiecare metodă artistică definită istoric tinde să-și dezvolte propriul stil sau sistem de stiluri Cu toate acestea, relația dintre metodă și stil este fluidă din punct de vedere istoric și poate fi ambiguă Deci, în D I Fonvizin, înțelegerea realității în sine este de natură realistă El cunoaște bine și arată conflictele sociale specifice ale societății ruse a vremii sale, urmărește și înfățișează clar "oscotinarea" proprietarilor feudali, degradarea lor morală și socială În același timp, comediile sale păstrează numeroase atribute stilistice ale clasicismului (regula celor trei unități, nume de familie "vorbitoare" etc ), deși forma clasică în acest caz este modificată și umplută cu O analiză marxistă a problemei influenței metodelor unei abordări artistice a realității, ideologiei și viziunii asupra lumii în general asupra schimbărilor stilistice din artă este cuprinsă în cartea: Renașterea, Barocul, Clasicismul M , asupra conținutului nou În același timp, folosirea de către Fonvizin a poeticii clasice nu este doar un tribut adus tradiției; este motivat artistic: folosirea elementelor stilistice ale dramaturgiei clasicismului permite autorului să înfăţişeze osificarea şi stagnarea societăţii moşiere cu un relief deosebit Caracterul static al poeticii în acest caz se dovedește a nu fi o caracteristică a gândirii artistice a lui Fonvizin însuși, ci o trăsătură esențială a fenomenelor pe care le manifestă Sistemele stilistice diferite au posibilități diferite de a întruchipa conținut ideologic Istoria artei cunoaște stiluri adaptate pentru a exprima o ideologie specifică, conceptul de realitate (de exemplu, stilul romanic) Există și stiluri (de regulă, se disting prin complexitatea lor formală și sunt produsul dezvoltării și decăderii stilurilor de acest tip), care sunt capabile să transmită cel mai divers conținut ideologic Astfel, barocul, pe de o parte, a fost o continuare a artei umaniste a Renașterii în noile condiții, iar pe de altă parte, a fost folosit nu fără succes de reacția feudală catolică, care a pornit de la concepte diametral opuse umanismul (așa-numitul "baroc iezuit") Vezi: Vayman S T Despre gândirea artistică a lui Fonvizin - Questions of Literature, , Nr Vezi: Lihaciov D S Dezvoltarea literaturii ruse din secolele X-XVII Epoci și stiluri L , , p - Astfel, concluziile directe de la trăsăturile formale și stilistice ale operei la specificul metodei artistice utilizate nu sunt întotdeauna justificate Poetica unei anumite opere de artă trebuie luată în considerare în contextul holistic al creativității și viziunii despre lume a artistului, al luptei ideologice a epocii sale, acordând o atenție deosebită analizei laturii de conținut a artei sale, studiului concepției sale artistice, modul de reproducere artistică a realității în ansamblu Trebuie subliniată încă o diferență între conceptele de metodă și stil, în ceea ce privește domeniul de aplicare a acestora Categoria metodei se referă în întregime la creativitatea artistică și caracterizează tipul de abordare a realității, modul și direcția expunerii acesteia Categoria stilului poate fi aplicată și altor forme de activitate estetică În special, în conceptul unui stil anume (baroc, rococo, gotic etc ), pot fi fixate unele legi generale de modelare, inerente atât activității artistului, cât și operei creatorului de obiecte care au un valoare utilitară (ustensile de uz casnic, mobilier etc ) P ) Astfel, conceptul de stil este folosit nu numai în teoria culturii spirituale, una dintre secțiunile căreia este teoria artei, ci și în studiul culturii materiale Caracterizând operele de artă cu ajutorul ei, acordăm atenție nu numai laturii lor semantice, dar și pe faptul că aceste lucrări sunt executate într-un anumit material și fac parte din mediul nostru obiectiv Diferite metode artistice, precum stilurile, nu numai că pot coexista în aceeași epocă, în dușmănie între ele și, în același timp, adesea se pot îmbogăți reciproc (acest lucru se aplică, în special, romantismului și realismului), dar și se pot ciocni într-o singură lucrare De exemplu, o combinație specifică de viziune romantică și realistă asupra lumii este tipică pentru romanele istorice ale lui W Scott, pentru lucrările lui C Dickens și alții Sub influența nevoii de a înțelege anumite aspecte ale vieții, metoda artistică aparent învechită poate fi reînviată (romantismul de la începutul secolului al XIX-lea și neoromantismul de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea) În același timp, epocile existenței și chiar perioada de glorie a metodelor și stilurilor artistice progresiv succesive se pot "suprapune", ca să spunem așa În cel mai simplu caz, una sau alta metodă artistică se răspândește simultan la toate tipurile de arte și aproape simultan dispare Dar acest lucru nu este întotdeauna cazul De exemplu, romantismul a existat în muzică și poezie lirică de-a lungul aproape întregului secol al XIX-lea, adică mult mai mult decât, să zicem, în literatura narativă, unde a fost de fapt înlocuit deja în al doilea sfert al secolului al XIX-lea (cel puțin acest lucru este valabil și pentru Occidentul) european si rus literatura rusă) Și metoda nu este întotdeauna adaptată particularităților tuturor tipurilor și genurilor de artă; uneori este diseminat doar în unele dintre ele (asta se aplică și stilului) Vorbind despre latura de conținut a artei, este, de asemenea, necesar să folosim conceptul de sistem ideologic și artistic, care face posibilă "conectarea" artei la lupta ideologică, de viziune asupra lumii a unei anumite epoci, la procesul de dezvoltare a socialului gând În cadrul sistemului ideologic și artistic, una sau alta viziune asupra lumii, caracteristică unui timp dat, pentru o clasă dată, se transformă în mijlocul artistic propriu-zis al întruchipării sale: metodă, stil În plus, întrucât cutare sau cutare ideologie emergentă din punct de vedere istoric este asociată cu o anumită interpretare a realității, în cadrul sistemului ideologic și artistic, o anumită, de cele mai multe ori neformulată în mod explicit, "filozofie", o viziune asupra lumii, un anumit concept inițial de realitatea, motivând utilizarea atât a acestei metode cât şi a datelor, se distinge stiluri Câteva probleme de determinare socială a reflecției artistice Filosofia premarxiană, explorarea problemelor de cunoaștere, s-a limitat la analiza structurii imaginilor ideale, apartenența la conştiinţa subiectului individual K Marx și F Engels au subliniat insuficiența acestei abstracțiuni, care în literatura marxistă a primit numele potrivit de "robinsonada epistemologică" Studiul problemelor de cunoaștere este considerat în filosofia marxismului ca o sarcină fundamental mai largă decât pare din punctul de vedere al epistemologiei "pure", caracteristică gândirii premarxiste Criticând teoria cunoașterii materialismului metafizic, K Marx a scris: "Principalul dezavantaj al oricărui materialism anterior - inclusiv al lui Feuerbach - este că obiectul, realitatea, sensibilitatea este luată numai sub forma unui obiect, sau sub forma contemplației , și nu ca activitate senzorială umană, practică, nu subiectiv" Reflectarea lumii înconjurătoare nu este un proces pasiv de primire a "amprente", "copii", "fotografii" ale aspectului exterior al lucrurilor de către conștiință, ci un proces de interacțiune activă a subiectului cu realitatea obiectivă, care include funcționarea practică a lucrurilor, testarea activă a proprietăților lor, dezvăluirea relațiilor lor reciproce, schimbul de informații despre lumea exterioară Numai așa se poate pătrunde în proprietățile profunde ale fenomenelor "Lumea obiectivă exterioară a realității intră în cercul reprezentărilor minții umane prin lumea lucrurilor stăpânită de om și în primul rând ca obiecte umane K Marx, F Engels, Soch , vol , p activitate fizică, și nu ca stimuli și senzații fiziologice Astfel, procesul de reflecție trebuie înțeles ca o activitate Prin urmare, produsul reflecției - o imagine ideală a lumii înconjurătoare - poate fi considerat nu numai din partea reproducerii anumitor caracteristici ale realității externe în sine (afișare), ci și ca o cristalizare a totalității relațiilor active ale subiectului cu ea, imprimând multe dintre proprietățile sale (expresia) Analiza epistemologică a culturii spirituale, dezvăluind structura internă a imaginilor realității create de om, trebuie să afecteze în mod necesar acest aspect al procesului de reflecție Activitatea cognitivă (și în general reflexivă) umană este de natură colectivă și este asociată cu cooperarea eforturilor, cu schimbul de experiență și informații între oameni "Activitatea și folosirea fructelor sale, atât în conținutul lor, cât și în modul lor de existență, sunt de natură socială " , a subliniat K Marx Înseamnă că în toate cazurile este organizat social Aici atingem problema importantă și complexă a determinării sociale, condiționalitatea conștiinței sociale Elaborarea materialistă a acestei probleme, soluția ei științifică, este un istoric important Megrelidze K R Principalele probleme ale gândirii socio-login Tbilisi, , p Marx K , Engels F Soch , v , p meritul fondatorilor marxismului, care au demonstrat că "punctul de vedere al vieții, practica ar trebui să fie primul și principalul punct de vedere al teoriei cunoașterii" Ch Conținutul anumitor învățături, teorii, ipoteze nu poate fi pe deplin explicat și înțeles dacă facem abstracție de interesele de clasă și formele de organizare socială ale epocii corespunzătoare, de particularitățile practicii sociale Prin urmare, teoria dialectică materialistă a reflecției presupune în mod necesar o analiză a mecanismelor sociale de producere a ideilor În același timp, marxismul, spre deosebire de teoriile sociologice vulgare, nu afirmă deloc că toată cunoașterea, tot conținutul conștiinței umane se reduce la un fel de refracție a definițiilor sociale ale subiectului Sociologii vulgari au fost de acord, de exemplu, în măsura în care au declarat că Demonul lui Lermontov este întruchiparea "caracterului social al aristocratului reacționar din anii " Dacă acest concept este acceptat, atunci arta se va dovedi a fi doar un expresia "psihideologiei" diferitelor pături sociale, dar nu cunoașterea lumii înconjurătoare, proprietățile sale obiective În esență, nu se acordă nicio importanță unor astfel de elemente de creativitate precum observația artistului, cunoașterea vieții etc Estetica și filosofia marxist-leniniste nu au nimic de-a face cu așa ceva Lenin V I Poly col cit , vol , p Critica literară M , , p deformare Din punctul de vedere al marxismului-leninismului, reflectarea realității în artă, știință, filozofie nu numai că exprimă definiția socială a subiectului, ci și face posibilă, într-o măsură sau alta, "prinderea" trăsăturilor obiectul afișat, să-l cunoască, să-și înțeleagă propriile proprietăți și calități Aceasta înseamnă că activitatea reflexivă a unei persoane este capabilă să producă rezultate adevărate (deși relativ) Abordând analiza operei lui Lev Tolstoi din aceste poziții, V I Lenin a subliniat veridicitatea profundă a lucrărilor sale, care reflecta realitatea rusă a epocii post-reforme și prerevoluționare Aderând la ideologia democrației țărănești, Tolstoi nu s-a limitat la exprimarea psihologiei țărănești, ci a reușit, de exemplu, să arate extrem de exact cercurile educate ale societății ruse, de la straturile mijlocii până la cea mai înaltă aristocrație, lumea lor interioară, idealurile și aspiratii Desigur, acest lucru ar fi imposibil dacă arta ar fi doar o combinație a unui set de "tipuri de clasă" limitate de poziția socială și simpatiile de clasă ale autorului Experiența combaterii teoriilor sociologice vulgare vorbește despre importanța excepțională a determinării corecte a corelației dintre planul de afișare și planul de exprimare în fiecare caz concret, necesitatea unei abordări strict diferențiate a problemei determinării sociale a artei și a celei spirituale cultura in general Baza obiectivă a acestei abordări este faptul că practica socială a unei persoane este o entitate complexă structural Include munca (producția materială), distribuția și schimbul produselor sale, diverse tipuri de comunicare socială la diferite niveluri (în cadrul familiei, echipei de producție, clasei, statului), transformarea revoluționară a realității, funcționarea culturii etc Fiecare dintre aceste sfere este strâns legată de altele și, în același timp, relativ independentă O persoană, de regulă, este inclusă într-o serie de domenii de activitate practică, acționează ca subiect al diferitelor sale forme Aceasta lasă o amprentă imensă asupra lumii sale interioare, asupra structurii personalității sale și face necesară diferențierea influenței diferitelor sfere de activitate socială asupra proceselor de reflectare a realității În acest sens, se pot distinge două niveluri ale unei astfel de considerații Primul nivel se caracterizează prin faptul că individul aflat în proces de reflecție acționează ca membru al societății în ansamblu, deoarece ocupă un anumit loc în structura sa socială, împărtășește ideologia și aspirațiile unei anumite clase (acest lucru afectează în special cunoaşterea fenomenelor sociale), este moştenitorul spiritualului acumulat de societate avuţie (limbaj, cunoaştere, idei, idei) De o importanță deosebită este faptul că gândurile concluziile, ipotezele folosite de un individ în procesul de reflectare a realității înconjurătoare, se bazează pe nivelul de practică atins de societate într-o epocă dată În esență, trecând la acest aspect al analizei, putem vorbi despre subiectul reflecției nu doar ca individ, ci și ca societate în ansamblu Formele de reflecție ale lumii exterioare - gânduri, idei, teorii, imagini artistice - pot fi în diferite relații epistemologice cu realitatea Viața socială în ansamblu este cel mai important factor care determină cum și în ce forme o persoană dintr-o anumită epocă reflectă realitatea înconjurătoare Având în vedere problema reflecției artistice în acest sens, G V Plekhanov a scris pe bună dreptate: "Pentru a înțelege modul în care arta reflectă viața, trebuie să înțelegem mecanismul acesteia din urmă Iar printre popoarele civilizate, lupta de clasă constituie unul dintre cele mai importante izvoare ale acestui mecanism Și numai examinând această primăvară, doar luând în considerare lupta claselor și studiind numeroasele ei vicisitudinile diferite, ne vom putea explica în orice mod satisfăcător istoria "spirituală" a societății civilizate: "cursul ideilor sale" " reflectă istoria claselor sale și a luptei lor între ele prieten" Vezi: Khoruts L E Societatea ca sistem "cunoaștere" M , Plehanov G, V, Literatură și estetică M , , v , p De ce, de exemplu, în unele epoci arta se străduiește pentru o reflectare realistă a realității, în timp ce în altele reprezintă viața în forme idealizate sau tinde să construiască o lume de "frumusețe pură", care nu poate fi corelată cu viața reală decât într-un mod extrem de indirect cale? Acest lucru se datorează în mare măsură relațiilor sociale, luptei sociale din această perioadă Astfel, înflorirea artei realiste se observă de obicei atunci când, sub influența mersului luptei de clasă în societate, apare și crește nevoia unei analize obiective a vieții; pe de altă parte, diverse forme de "artă pură", evadarea din viață în lumea "frumuseții ideale", se răspândesc, de regulă, în condițiile decăderii sistemului social, atunci când oamenii de gândire nu acceptă ordinea existentă, dar istoria nu a scos încă în prim-plan clasa, capabilă să schimbe ordinea socială Lupta socială are, de asemenea, impact asupra unor aspecte mai specifice ale creativității artistice, asupra unor aspecte particulare ale conținutului lucrărilor Simpatia publică a artistului afectează aprecierile sale, alegerea temelor și a intrigilor, interpretarea acestora, determinarea setărilor inițiale, direcția studiului realității înconjurătoare Al doilea nivel de considerare a problemei influenței activității sociale asupra reflectării realității este legat de faptul că un individ care creează sau percepe opere de artă acționează ca membru al unor grupuri socioculturale mai restrânse care apar în procesul de producție, distribuție și consum de produse spirituale (vom numi mecanismele sociale "responsabile" de producerea, distribuția și consumul de produse spirituale) produse producție spirituală) Acest lucru este adevărat nu numai în legătură cu arta, ci și în raport cu știința, filozofia și alte ramuri ale activității spirituale Creatorul de produse spirituale este membru al unor grupuri socioculturale precum, de exemplu, comunitatea oamenilor de știință, intelectualitatea artistică și creativă etc În același timp, el împărtășește statutul social inerent membrilor acestora, valorile caracteristice, idealurile acestora , idei profesionale - ceea ce poate fi numit "ideologie profesională", "ethos" al comunității date Intrând în contact cu lucrări de creativitate artistică (filosofică, științifică etc ), o persoană nu acționează nici ca un individ izolat Percepția sa este influențată în mare măsură de anumite pături culturale, cercuri, grupuri, orientări emergente în acestea, "scări de prestigiu" ale direcțiilor artistice (științifice etc ) L Luarea în considerare a specificului tuturor acestor momente și a formelor specifice de implementare a acestora la caracterizarea producției spirituale permite A se vedea, de exemplu, Klapper J The Effects of Mass Communication Glencoe, nu numai pentru a înțelege modul în care creatorii și consumatorii culturii spirituale sunt organizați social, ci și pentru a înțelege unele dintre trăsăturile conținutului acesteia Cu alte cuvinte, structura producției spirituale, climatul ei ideologic, fiind refractate într-un fel sau altul în mintea oamenilor, sunt unul dintre factorii care determină trăsăturile reproducerii realității în artă Să luăm în considerare, de exemplu, ce efect au metodele de organizare socio-profesională a producătorilor de produse artistice asupra trăsăturilor reflectării lumii înconjurătoare în artă Deci, un sistem foarte specific de organizare a actorilor în teatrul kabuki japonez avea trăsături clare de castă feudală "Unitatea" creatoare de aici nu a fost atât actorul, cât dinastia actoricească, acționând ca proprietar colectiv al unui anumit sistem de tehnici artistice (posturi canonice, gesturi etc ), mijloace de întruchipare a unuia sau altul conținut semantic în actorie Funcția unui actor individual a fost văzută nu în a-și crea propriul limbaj expresiv și a modului creativ, ci în a aduce la perfecțiune formală și rafinament arsenalul creativ primit de la strămoși Însăși poziția actorului principal în teatrul japonez în cele mai multe cazuri nu depindea de talentul, experiența, priceperea individuală, ci a fost transmisă de la tată la fiu Toate acestea au avut un impact imens asupra dezvoltării mijloacelor unui anumit artistic limbajul teatrului kabuki, caracterizat prin convenționalitate extremă, schematism și rigiditate În teatrul japonez, fiecare gest, culoare, model de machiaj avea propriul său sens strict definit, pe care privitorul nu l-a stabilit pe baza asemănării cu anumite fenomene, ci l-a învățat, așa cum se învață semnificațiile cuvintelor Aparent, la început, limbajul teatrului kabuki nu a fost atât de convențional, dar l-a dobândit în procesul de dezvoltare îndelungată în condițiile unui sistem specific de organizare a creatorilor și consumatorilor de artă, care a încurajat în primul rând îmbunătățirea formală a actorului și a interzis schimbări drastice în sistemul tehnicilor artistice moștenite de la strămoși Ca urmare, gama de posibilități pentru limbajul expresiv și pictural al teatrului kabuki a fost sever limitată Acest limbaj a fost adaptat modelării unei game destul de restrânse de fenomene - în primul rând conflicte morale, interpretate într-o formă abstractă și atemporală (lupta dintre bine și rău, devotament și înșelăciune etc ) Nu a fost capabil să arate viața socială în toată diversitatea ei Această împrejurare, tolerabilă în condiții de viață feudală conservatoare și de izolare a țării, a avut un impact negativ asupra teatrului național japonez în epoca în care, după așa-numita "revoluție Meiji", a fost creată o industrie bazată pe dezvoltarea au început relaţiile burgheze Această perioadă se caracterizează prin declinul etapei tradiționale formele și entuziasmul rapid al inteligenței naționale pentru teatrul european, care este capabil să reflecte mult mai adecvat dinamismul social al societății capitaliste, varietatea conflictelor care apar în ea, nereductibilă la un set limitat de conflicte morale abstracte , criza teatrului național japonez din ultimul sfert al secolului al XIX-lea a fost asociată cu mijloacele sale expresive, cu incapacitatea de a afișa și de a înțelege noua realitate socială De ce, însă, teatrul european, care în dezvoltarea sa a pornit și de la forme mai degrabă convenționale (commedia dell'arte etc ), a reușit să dezvolte forme realiste de reflectare a realității, un limbaj artistic bogat capabil să găzduiască conținutul divers al viaţă? Nu în ultimul rând, acest lucru se datorează diferențelor în organizarea producției de artă în țările europene și în Japonia În Europa, nu exista o proprietate exclusivă a dinastiilor de actori pentru unul sau altul mijloc de exprimare artistică și, în consecință, nu a existat dorința exprimată de a le conserva, de a le aduce la un grad înalt de formalizare Compoziția socială a trupelor de actorie din Anglia, Franța, Italia a fost destul de variată și variabilă Actor capabil, chiar Vezi: Gunji M Teatrul Japonez Kabuki M , puțin cunoscut, și-a putut realiza mult mai ușor descoperirile artistice, a crea și a conduce propria trupă Așadar, tânărul Molière a organizat un teatru care a concurat cu succes cu trupa recunoscută și influentă a Hotelului Burgundy Desigur, au existat anumite oportunități de promovare a talentelor majore și în Japonia Totuși, această promovare a fost extrem de dificilă acolo, astfel încât un actor care nu aparținea unei familii celebre putea conta că va primi funcția de lider abia spre sfârșitul carierei sale de actor și, în plus, aceste oportunități au fost din nou realizate în forma tradițională: un actor talentat a fondat o nouă dinastie, treptat, de-a lungul generațiilor, dezvoltând propriul set de tehnici condiționate și formalizate De mare importanță în acest sens a fost faptul că în cultura europeană, în epoca dezvoltării intense a relațiilor capitaliste, un artist (inclusiv teatrul) a dobândit treptat un statut social foarte diferit de statutul unui artist în societatea tradițională japoneză (Statutul de artist este un element important al sistemului de producție artistică, stabilind atât direcția operei sale, cât și natura percepției publicului, modul în care acesta interpretează operele de artă ) În cultura europeană a timpurilor moderne , artistul a fost văzut ca un mentor spiritual al poporului, numit vorbește cu el despre cele mai importante și interesante probleme Aceasta, în principiu, a contribuit la adâncirea interesului pentru realitatea înconjurătoare, la înțelegerea acesteia În societatea feudală japoneză, prestigiul actorului era scăzut, autoritatea sa ideologică nu era mare Publicul îl privea ca pe un purtător de virtuozitate, tehnică rafinată, măiestrie formală În aceste condiții, actorul a urmărit în primul rând îmbunătățirea laturii formale a activității sale, și nu creșterea potențialului intelectual al artei, expunând problemele actuale ale vieții și soluționarea acestora De remarcat că influențele sociale asupra proceselor de reflecție afectează și logica internă, legile interne ale uneia sau aceleia forme de cultură spirituală Aceasta determină în mare măsură locul acestor forme în cunoașterea lumii De exemplu, interesele de clasă, de partid, reflectate în primul rând de ideologia politică, au o influență puternică și asupra artei În schimb, știința naturii este mult mai puțin supusă acestui tip de influență - macrostructurile sociale influențează mecanismele interne ale creativității omului de știință într-un mod foarte indirect Primatul aici aparține nu atât formei politice a practicii, cât, să zicem, intereselor dezvoltării tehnologiei În același timp, știința este foarte sensibilă la formele de organizare a comunităților științifice, adică la mecanismele sociale de producere a ideilor științifice Dacă dependența vieții spirituale de lupta de clasă, de viața socială a societății a fost studiată suficient de detaliat în literatura filozofică sovietică, atunci dependența ei de organizarea producției spirituale a fost studiată mai puțin Între timp, această problemă are un caracter relativ independent K Marx a subliniat că forma producției materiale determină relația dintre societate și natura și relațiile sociale în cadrul societății, iar acești doi factori, la rândul lor, ar trebui considerați ca bază pentru explicarea trăsăturilor sistemului de producție spirituală În consecință, în multe aspecte ale acestui sistem, structura socială a societății în ansamblu este reflectată (de exemplu, organizarea de caste a actorilor japonezi ar putea apărea numai pe pământ feudal), și în concepțiile profesionale ale artiștilor, în viziunile artistice și gusturile publicului, în ideile oamenilor de știință despre munca lor și sarcinile sale, lupta ideologică a epocii se reflectă în conștiința de sine filozofică Acest lucru, însă, nu anulează necesitatea unui studiu concret al structurii producției spirituale în diferite condiții istorice Trebuie avut în vedere faptul că multe trăsături ale reflectării realității în imaginile conștiinței nu pot fi derivate direct din caracteristicile unei societăți date în ansamblu, deși ele primesc o explicație convingătoare bazată pe cercetare A se vedea: K Marx, F Engels, Soch , vol , partea I, p a sistemului de producţie spirituală specific lui Însuși sistemul de producție spirituală, formele sale sociale și metoda de organizare nu pot fi privite ca o proiecție directă a tipului dominant de relații sociale Între ele există interacțiuni complexe, adesea contradictorii, care au, la rândul lor, cauze sociale, a căror înțelegere nu poate fi întotdeauna redusă la o simplă comparație a macrostructurilor sociale și a mecanismelor sociale specifice "responsabile" de producția spirituală Motivul poate fi, de exemplu, interesul economic, ceea ce determină nevoia de producție spirituală legată de o formă sau alta de conștiință și de aici și existența unor astfel de activități care reproduc această formă și se cristalizează în ea Arta ca formă personală de reflecție poate fi reprodusă pe deplin numai dacă, în procesul activității spirituale, o persoană acționează în întreaga integritate a calităților și proprietăților sale spirituale Acest lucru este contrazis de organizarea capitalistă a muncii (inclusiv spirituală), în care individul producator este doar un "instrument automat al acestei munci parțiale " Prin urmare, în cadrul procesului creativ însuși, formele capitaliste de organizare a producției spirituale își găsesc o aplicare foarte limitată A se vedea: K Marx, F Engels Soch , vol , p și "în cele mai multe cazuri, problema aici se limitează la o formă de tranziție către producția capitalistă, care constă în faptul că oameni angajați în diverse tipuri de producție științifică și artistică, artizani sau maeștri ai meșteșugului lor, lucrează pentru totalul comercial capitalul neavând nimic în comun cu modul de producție capitalist în sensul propriu al cuvântului " Acționând ca un individ integral în cadrul creativității, artistul ca membru al societății este simultan inclus în sistemul de relații burgheze impersonale, inerent prozaice, ostile principiului artistic și estetic Desigur, acest lucru are un impact imens asupra personalității artistului și a viziunii sale asupra lumii și, prin urmare, asupra atitudinii sale față de realitate În opinia noastră, studiul problemelor producției spirituale ne permite să facem câteva completări și ajustări utile la aspectul epistemologic actual al studiului culturii spirituale, în special, pentru a clarifica tipologia formelor de conștiință, reflectarea realității și aparatul categorial corespunzător Uneori nu se disting aspectul epistemologic propriu-zis (în sensul restrâns al cuvântului) al studiului culturii spirituale și analiza tipurilor de producție spirituală Diferențele interne în sfera culturii spirituale sunt fixate sub forma unei singure serii de concepte: K Marx, F Engels, Soch , vol , partea I, p - mitologie, religie, folclor, artă, știință Între timp, ni se pare că aici ar trebui folosite cel puțin două serii de concepte, în care diferențele tipologice s-ar reflecta atât în formele de reflecție, cât și în formele de producție spirituală Din acest punct de vedere, una și aceeași formă de conștiință poate fi realizată cu unele modificări în cadrul diferitelor tipuri de producție spirituală De exemplu, timp de multe secole, principala "celulă" a producției artistice și a transmiterii tradițiilor creative a fost un atelier individual (un maestru și un grup de studenți), similar unității elementare a comunității științifice a epocii sale În prezent, arta își schimbă în mare măsură formele organizaționale, păstrându-și specificul ca formă de conștiință socială Aceste schimbări sunt asociate cu dezvoltarea bazei tehnice, și anume cu apariția comunicării în masă și a replicării, cu răspândirea unor forme colective de creativitate precum cinema, radio și televiziune Cu toate acestea, compatibilitatea anumitor forme de conștiință cu anumite tipuri de producție spirituală are limitele ei Astfel, conștiința științifică nu poate fi reprodusă în principiu pe baza unei organizări autoritar-religioase a vieții spirituale Pe baza acestor considerații, este posibil, în opinia noastră, să se rezolve unele probleme controversate de estetică, de exemplu, problema relației dintre conceptele de "artă" și "folclor", pe care unii cercetători ai raselor sunt privite ca diferite forme de conștiință, reflectări ale realității În opinia noastră, acest punct de vedere este inexact În folclor, ca și în artă, lumea este percepută din punctul de vedere al unei personalități holistice cu toată bogăția experiențelor sale interioare Asemănarea fundamentală a artei și a folclorului în lumina reflectării lor a realității este confirmată de faptul că ele se află adesea într-o relație de complementaritate reciprocă, realizând aceleași funcții (asta nu se poate spune pe deplin despre artă și știință - tipuri diferite de constiinta) Arta și folclorul, dacă le considerăm ca forme de reflectare a lumii înconjurătoare, sunt în principiu identice, deși acest lucru nu înlătură întrebarea că sunt forme ale unei singure conștiințe artistice care diferă în gradul lor de dezvoltare În același timp, folclorul și arta profesională sunt complet diferite în ceea ce privește organizarea mecanismelor de producere, distribuție și consum de produse spirituale pentru un anumit consumator Vezi: Lihaciov D S Dezvoltarea literaturii ruse din secolele X-XVII Epoci și stiluri, p - Vezi: Bogatyrev P G Întrebări ale teoriei artei populare M , , p Capitolul II SPECIFICAREA ARTISTICULUI REFLECTII Reflecția artistică și conștiința estetică Problema corelației dintre artă și activitatea estetică, conștiința artistică și estetică este discutabilă Unii dintre cercetătorii marxişti consideră că estetica este principala caracteristică a esenţei artei şi că specificul conştiinţei artistice ar trebui determinat în primul rând prin categoria "estetică", deşi în unele aspecte esenţiale este mai larg decât categoria "artistic" Din acest punct de vedere, artisticul este unul dintre tipurile esteticii, dar forma sa cea mai dezvoltată, specializată, nucleul culturii estetice a societăţii (I L Matsa, A I Burov, L I Novikova) Alți oameni de știință pornesc de la faptul că conceptele de artistic și estetic se află, parcă, în planuri diferite și sunt logic independente unele de altele, deși volumele lor se intersectează (GN Pospelov) Arta ca formă specială de conștiință cu aceasta punct de vedere, în principiu, poate exista independent de estetic, dar în formele sale dezvoltate este întotdeauna semnificativ din punct de vedere estetic Unii cercetători, considerând că esența artei se reduce în principal la asimilarea estetică a realității, consideră că atitudinea estetică și arta au apărut simultan și au existat încă din cele mai vechi timpuri, încă din Paleolitic, iar arta primitivă a fost adusă la viață tocmai prin nevoie estetică (A ÎL Okladnikov, A F Eremeev) Alți autori consideră creativitatea artistică ca o condiție necesară, o condiție prealabilă, bază pentru formarea conștiinței estetice, capacitatea umană de a se raporta la lucruri și fenomene din punct de vedere estetic (A G Spirkin) În cele din urmă, alții pleacă de la unitatea artei și a esteticului, dar în același timp susțin că pictura primitivă, dansul și alte forme timpurii de activitate "asemănătoare artei" nu sunt artă propriu-zisă, deoarece în această perioadă capacitatea unei relații estetice la realitate nu fusese încă format (G A Nedoshivin, A D Avdeev, N A Dmitrieva, G G Agamalyan, A D Stolyar) Aceste dezacorduri teoretice se datorează în primul rând interpretărilor diferite din punct de vedere conceptual ale esteticii Estetica este înțeleasă fie ca o caracteristică universală a oricărei creativități, fie ca un fel de "expresivitate a formei" unui obiect, fie ca o experiență sau atitudine specială, sau ca un sistem al celor mai generale principii creative ale artei care determină implementarea specifică a acestor principii într-o operă de artă - artistică Este destul de clar că înainte de a trece la relația dintre estetic și artistic, este necesar să înțelegem conținutul categoriei "estetic" Orice concept teoretic are sens doar în contextul unui sistem teoretic, în legătură cu problemele și sarcinile care sunt puse și rezolvate în cadrul acestuia Nu face excepție și din categoria estetică Literatura științifică modernă despre problema esteticii este extrem de vastă Să numim doar câteva lucrări care împreună oferă o idee destul de completă a principalelor puncte de vedere și direcții ale discuțiilor științifice: Vurov AI Esența estetică a artei M , ; Stolovich L N Despre două concepte de estetică Questions of Philosophy, , nr ; Despre discuţia chestiunii esenţei esteticii -Problems of Philosophy, , <N ; Matsa I L Despre structura esteticii ca stiinta - Questions of Philosophy, , Nr ; Estetic M , ; Pospelov G N Estetică și artistică M , ; Goldentricht S S Despre natura creativității estetice M , ; Belik A P Estetică și modernitate M , ; Natura și funcția esteticii M , ; Umantsev F Despre relația dintre estetic, artistic și utilitarist - Art, , nr ; Losev A F Estetica - Enciclopedia filosofică M , , v ; Tasalov V I Zece ani ai problemei "esteticii" ( - ) - Probleme de estetică Emisiune M , ; Egorov A G Probleme de estetică M , ; Novikova L I Estetică și tehnologie: alternativă sau integrare? (Activitatea estetică în sistemul practicii sociale ) M , ; Artă și activitate creativă Kiev, cer Prin urmare, este important să urmărim modul în care fondatorii marxismului au înțeles estetica, legând această categorie de conceptele și problemele cheie ale materialismului dialectic și istoric K Marx și F Engels au atins diverse aspecte ale acestei probleme: geneza atitudinii estetice față de realitate în procesul de dezvoltare a practicii socio-istorice; perfecţionarea aparatului de percepţie ("umanizarea" organelor de simţ) şi a intelectului; legătura atitudinii estetice cu forțele esențiale ale omului, în primul rând cu potențialitățile sale creatoare; premise sociale pentru apariția capacității de a modela realitatea după legile frumosului etc Ne vom limita aici la analizarea problemei estetice de către fondatorii marxismului în cadrul raportului subiectului cu realitatea obiectivă , adică în conformitate cu problemele epistemologice specific Sub acest aspect, atitudinea estetică a fost înțeleasă de K Marx și F Engels ca rezultat al interacțiunii unui număr de condiții În primul rând, vorbim despre trăsăturile aspectului exterior al subiectului de atitudine estetică Culoarea, forma și alte calități fizice evidențiază obiectul deja în timpul percepției sale directe Datorită acestei caracteristici, un obiect estetic este înțeles în primul rând la nivel intuitiv-emoțional și, în același timp, devine obiect al experienței intense Deci, o culoare plăcută a metalelor nobile, care amintește de colorarea razelor solare este baza obiectivă a faptului că ele ne apar nu numai ca o simplă întruchipare a valorii, ci și ca o formă estetică a bogăției \ În al doilea rând, dezvoltând și aprofundând unele dintre ideile fructuoase ale lui Kant, Marx și Engels au remarcat că atitudinea estetică față de obiect ar trebui să fie liberă de cerințele teoriei și de orice interes practic momentan Dacă această din urmă condiție nu este îndeplinită, o persoană nu își va putea concentra atenția asupra contemplarii și evaluării acestui subiect, indiferent dacă este capabilă să asigure anumite nevoi practice "Abătut de griji, o persoană nevoiașă", scria K Marx, "este insensibil chiar și în raport cu cea mai frumoasă priveliște; comerciantul de minerale vede doar valoarea comercială, și nu frumusețea și nu natura particulară a mineralului " În fine, a treia condiție pentru o relație estetică este apariția unor asociații stabile ale unui obiect dat cu o gamă pozitivă de valori: prosperitate, bunătate, oportunitatea dispozitivului și structurii, motive rituale și festive etc Astfel, o condiție necesară pentru Evaluarea estetică a aurului și a argintului este că ambele sunt ar fi excluse de natura însăși din gama de obiecte care au un impact direct A se vedea: Marx K , Engels F Soch , vol , p -" Ibid , vol , p valoare practică reală (de exemplu, ca mărfuri sau mijloace de producție) și sunt incluse în zona rarelor, necotidiene, excepționale "Desigur, este remarcabil că, cu cât metalele sunt mai nobile, cu atât mai izolate și separate de corpurile întâlnite în mod obișnuit, ele acționează - naturi sublime, înstrăinând obișnuitul", scria K Marx Ele nu sunt folosite în muncă, în scopuri utilitare și practice, pentru că, "să nu mai vorbim de raritatea aurului și a argintului, moliciunea lor mare în comparație cu fierul și chiar cu cuprul le face improprii pentru o astfel de utilizare și, prin urmare, îi privează de un în mare măsură proprietatea pe care se sprijină valoarea de utilizare a metalelor în general Din lucrările fondatorilor marxismului rezultă că "esteticul", "atitudinea estetică" sunt concepte într-un anumit sens opuse atât consumului strict utilitar al lucrurilor, cât și atitudinii teoretice față de acesta O astfel de înțelegere a esteticii face posibilă evidențierea diferitelor tipuri de atitudine a unei persoane față de realitatea înconjurătoare Fiind într-un anumit sens opusul utilității utilitariste și al eficienței cognitive, estetica, așa cum a arătat G V Plehanov, în același timp, se naște în cele din urmă tocmai pe baza lor Atitudinea estetică se dezvoltă din ceilalți Marx K , Engels F Soch , vol , partea I, p Ibid , vol , p tipuri de atitudine față de obiect și este, astfel, o etapă specială în procesul de înțelegere a obiectului și includere a acestuia în sistemul de cultură, în procesul de formare a unei atitudini umane față de acesta și a modalităților umane de a-l stăpâni În aprecierea estetică "în forma îndepărtată" există o reflectare a sensului utilitar al lucrului în ansamblu sau a unora dintre aspectele sale De exemplu, unele triburi negre au considerat că este frumos să poarte bijuterii din fier Având în vedere că chiar și cu o sută de ani în urmă fierul printre aceste popoare era un material rar, scump, motivele formării unei atitudini estetice față de acest metal devin clare: aici are loc o anumită transformare a sensului simbolic al fierului ca dovadă a prestigiului social , bogăție și noblețe Potrivit lui Plekhanov, atractivitatea estetică a formelor simetrice se bazează pe comoditatea utilizării de instrumente și ustensile simetrice Uneori, însă, o atitudine estetică față de un obiect se formează prin înțelegerea sa estetică prin analogie cu alt obiect sau prin principiul antitezei Deci, un peisaj sălbatic, "natural" poate fi plăcut în contrast cu peisajele urbane plictisitoare Dacă sensul utilitar al unui lucru este implicit prezent în evaluarea estetică, atunci, în principiu, se poate efectua operația inversă: descifrarea sursei inițiale a atitudinii estetice, care în termeni epistemologici poate fi considerată drept un fel de "simptom" al proprietăților esențiale ale obiectului Din punctul de vedere al esteticii marxiste, atitudinea estetică este universală în materie Sentimentul estetic poate fi îndreptat atât către opere de artă, cât și către fenomene naturale (frumusețea unei flori, minerale, peisaj), cât și către elemente ale mediului special concepute de un artist-designer, cât și către ochelari (Plehanov a vorbit în acest sens despre estetica sărbătorilor civile, iar cercetătorii moderni studiază îndeaproape estetica sportului) Evaluarea estetică se poate referi la imaginea spirituală a unei persoane ("frumusețe morală") și la procesul muncii și la metoda de rezolvare a unei anumite probleme (se spune, de exemplu, despre frumusețea unei soluții, frumusețea o teorie etc ) Principalul tip de calificare estetică a unui obiect este evaluarea acestuia ca "frumos", "frumos" (aceasta ar trebui să includă și varietăți de frumusețe precum "elegant", "rafinat") Un sentiment estetic deosebit apare atunci când contemplăm și evaluăm obiecte și fenomene de alt fel ("sublim", "majestuos") Diferite tipuri de aprecieri și definiții estetice ("frumos", "sublime", etc ) formează un sistem de categorii estetice Trebuie remarcat faptul că acestea nu sunt doar pozitive, ci și negative Vezi: V Heisenberg Semnificația și semnificația frumosului în științele exacte - Questions of Philosophy, , nr ("urât", "de bază", etc ) Un caz special de calificare estetică a unui obiect este recunoașterea acestuia ca neutru din punct de vedere estetic Capacitatea spirituală de a da obiectelor și fenomenelor o evaluare estetică, de a forma o atitudine estetică față de ele și de a judeca meritele lor estetice se numește conștiință estetică Structura conștiinței estetice include, în special, idei despre ceea ce este frumos sau sublim și ce este urât, anti-estetic; aceasta include și idealurile estetice, normele etc Studiul epistemologic al esteticii este o analiză a conștiinței estetice, a modurilor sale inerente de a reflecta realitatea Conștiința estetică este de natură valorică, iar aceasta lasă o amprentă vie asupra structurii și trăsăturilor sale O trăsătură distinctivă a atitudinii valorice față de realitate este aceea că reflectă fapte, evenimente, fenomene nu în sine, ci din punctul de vedere al intereselor și scopurilor subiectului Conștiința valorică grupează fenomenele realității în funcție de capacitatea lor de a satisface anumite nevoi umane (în acest caz, nevoi estetice, idei și gusturi) Aceasta este proprietatea fundamentală a conștiinței valorice, care îi determină statutul epistemologic O atitudine valorică față de un obiect diferă de una pur cognitivă, exploratorie, deoarece nu vizează în mod specific obţinerea unor date noi, dar dezvăluie sensul unui lucru, fenomen, proces pentru subiect Cu toate acestea, nu este lipsită de semnificație cognitivă, întrucât orientează subiectul într-un anumit fel, contribuie la obținerea informațiilor de care are nevoie și permite, într-o oarecare măsură, formarea unui program de acțiune Mai mult, cunoașterea este că în multe cazuri stă la baza evaluării, care, la rândul său, este un moment esențial în procesul de studiu a lumii înconjurătoare (deși în acest caz ar trebui luată în considerare în contextul complex al operațiilor cognitive) Este imposibil să studiezi starea de fapt "fără a o califica, fără a o evalua într-un mod marxist, sau într-un mod liberal, sau într-un mod reacționar " scria V I Lenin Determinarea semnificației unui obiect pentru un subiect, care este sensul principal al unei relații valorice, se realizează prin corelarea obiectului cu o anumită "matrice de comparație", un standard ideal care exprimă ideile, nevoile și interesele unei persoane În conștiința estetică, această funcție este îndeplinită de idealul estetic Calificarea cutare sau cutare fenomen ca fiind frumos, sublim etc se realizează prin corelarea lui cu idealurile estetice emergente istoric, caracteristice unei culturi date, pentru o anumită clasă socială Idealurile sunt imagini speciale ale realității Lenin V I Poly col cit , vol , p Mecanismul de acțiune al conștiinței estetice constă în medierea relației subiectului cu obiectul printr-o imagine de referință specială (ideală) dezvoltată anterior, în care realitatea existentă este transformată, transformată în conformitate cu gustul și ideile estetice ale subiectului ( și totuși în unele din momentele sale esențiale se păstrează în ea, căci nimic altceva decât realitatea este solul pentru formarea idealului) În multe lucrări ale savanților burghezi, se susține cu insistență ideea că atitudinea estetică este pur subiectivă, că nu este informativă, nu are sens obiectiv, nu duce la înțelegerea esenței obiectului, ci este doar o atitudine pur personală , experiență emoțională bazată pe percepția unei frumuseți externe, "formale" Bazându-se pe lucrările clasicilor marxism-leninismului și pe rezultatele unor studii specifice, oamenii de știință sovietici și cercetătorii marxişti străini infirmă în mod convingător acest punct de vedere Studiul problemei estetice într-o serie de aspecte importante se încadrează în cadrul analizei epistemologice, care implică luarea în considerare a trăsăturilor diferitelor moduri de reflectare a lumii în mintea umană și evaluarea corespunzătoare a acestora Vezi: Lenin V I Poly col cit , vol , p - Vezi: Korshunov A M Reflecție, activitate, cunoaștere M , Funcția epistemologică a conștiinței estetice este aceea că ea clasifică într-un anumit fel obiectele și fenomenele cu ajutorul categoriilor estetice, organizându-ne gândirea și percepția, orientând o persoană în fluxul faptelor și evenimentelor Această funcție se bazează în principal pe asociativitatea aprecierilor estetice, pe capacitatea de a-și conecta obiectul cu alte obiecte și fenomene, iar conștiința estetică este capabilă să reflecte în mod adecvat unele dintre aspectele lor obiective Cutare sau cutare obiect este recunoscut drept frumos, sublim etc pe baza unor calități cu adevărat inerente, deși prelucrarea informațiilor venite din lumea exterioară este de natură specifică: sub rubricile "frumos", "sublim", etc Se pot combina obiecte foarte diferite ca natură, asemănătoare doar în sensul că sunt capabile să evoce experiențe estetice de aceeași culoare Motivele obiective pentru evaluarea estetică se pot schimba Într-un caz, un obiect este perceput ca fiind frumos pentru că ne place forma și culoarea lui; în alt caz, aceeași evaluare poate fi asociată cu un element implicit de prestigiu social prezent în obiect; în cele din urmă, în a treia, această evaluare se bazează pe faptul că unele calități ale unui obiect sunt asociate cu merite funcționale înalte (forma simplificată a unei mașini ca "simbol" al calităților sale de viteză etc ) Prin urmare, desigur, nu se poate argumenta că Conștiința teoretică în sine, fără legătură cu alte forme de reflectare a realității, este capabilă să servească drept mijloc eficient de cunoaștere a ei Totuși - și acest lucru a arătat I Kant - este strâns legat de capacitatea cognitivă Conștiința estetică, așa cum spune, "recolează" informații diverse, permițând cuiva să capteze calitățile unui obiect care sunt accesibile percepției directe într-un mod total, sintetic Capacitatea unui obiect de a evoca unul sau altul tip de experiență estetică acționează în acest caz ca un semnal perceput intuitiv al prezenței în acest obiect a oricăror proprietăți de care are nevoie un individ Datorită acestui fapt, conștiința estetică îndeplinește adesea o funcție euristică, permițând o evaluare preliminară instantanee a posibilelor calități ale unui obiect Astfel, evaluarea estetică servește ca unul dintre "simptomele" adevărului, un indicator al unei presupuse decizii corecte, deși nu poate fi considerată ca un criteriu al adevărului Se știe, de exemplu, că designerii, puși în fața nevoii de a alege rapid una sau alta soluție, a cărei justificare riguroasă ar dura prea mult timp, se bazează adesea pe simțul lor estetic, alegând cele mai frumoase desene în contur Nu există, desigur, nimic inexplicabil și mistic în asta: la urma urmei, ingineria are un simț al frumuseții Vezi: Natura și funcțiile esteticului M , , p pa se formează în mare parte în legătură cu activitățile sale profesionale și, prin urmare, se poate presupune că în ideile sale despre frumusețe într-o formă "pliată", transformată, sunt codificate informații generalizate despre cele mai fiabile și, prin urmare, cele mai adesea alese tipuri de structuri După cum sa menționat deja, atitudinea estetică într-un anumit aspect evidențiază obiectul către care este îndreptat, îl transformă într-un "marcat", "marcat" Prin urmare, între lumea valorilor estetice și lumea altor obiecte de cultură există o oarecare opoziție, care, totuși, nu ar trebui absolutizată Unele obiecte semnificative din punct de vedere estetic se opun multor alte obiecte obișnuite, "nemarcate", dar în același timp rămân pe deplin parte a seriei materiale, constituind mediul subiect al unei persoane Astfel, de exemplu, sunt produsele muncii unui arhitect sau designer, operele de artă peisagistică etc Există un alt grup de fenomene estetice Ei se opun restului realității nu doar ca membri "marcați", "evidențiați" ai unei serii în raport cu membrii săi "nemarcați", ci și ca membri ai unei alte serii noi În structura practicii sociale, ele sunt excluse condiționat din câmpul material și corelate cu acesta, așa cum ar fi, din exterior, ca imagini și denumiri ale membrilor săi Acesta este opusul imaginii existente în mintea unora fragment de realitate, obiectivat prin unele mijloace de fixare materială (pânză, piatră etc ) - această realitate însăși Asta sunt operele de artă Deși își păstrează în mod obiectiv natura materială (și, prin urmare, capacitatea de a acționa ca un lucru printre altele), ei dobândesc în același timp și o funcție de semn reflectorizant În operele de artă (aici includem creativitatea folclorică) realitatea este reflectată, desemnată, cuprinsă, evaluată Ele sunt adesea un mijloc de cunoaștere a acestuia, ceea ce nu poate fi spus, de exemplu, despre proiectul unui designer sau despre un obiect natural frumos care nu se corelează cu alte obiecte ca "imaginea", modelul, imaginea lor Opoziţia epistemologică a imaginii faţă de obiect, semnul faţă de desemnat devine în acest caz unul dintre mecanismele "izolării estetice" (distanţare) Semnificația estetică a artei nu poate fi deci redusă la o evaluare a calităților pur fizice ale operelor sale - frumusețea combinației de culori, sunete și așa mai departe; în plus, include o evaluare estetică a obiectului de reflecție, precum și corespondența imaginii cu obiectul și sarcina ideologică a artistului (dacă opera este veridică, convingătoare, În formele non-artistice de creativitate estetică, se poate urmări planul de exprimare (întruchiparea gusturilor autorului, stările sale emoționale etc ), dar le lipsește funcția de afișare (imagine) reflectă viu realitatea, aceasta provoacă o atitudine estetică față de el, o emoție estetică) Studiul teoretic al artei, realizat pe baza conceptului de reflecție, operează pe scară largă cu categorii precum "adevăr", "fals", "imagine", "conținut ideologic", care nu sunt aplicabile, să zicem, unui proiect de designer ; la rândul său, analizând meritele acestui proiect, trebuie să rezolve probleme care nu au sens în raport cu arta (de exemplu, cât de bine îndeplinește cerințele ergonomiei) Adesea, relația dintre estetic și artistic este contradictorie, deoarece valoarea socială a artei nu se limitează la valoarea sa estetică Desigur, o combinație organică a bogăției ideologice cu perfecțiunea estetică este foarte importantă pentru creativitatea artistică, dar în istoria reală a artei aceste momente nu coincid întotdeauna Și totuși, legătura strânsă dintre sentimentul estetic, conștiința estetică și artă nu poate, în ansamblu, tinde să fie pusă în discuție Acest lucru este dovedit de întreaga experiență a comunicării umane cu arta Care sunt formele specifice ale acestei conexiuni? Principala greșeală a multor cercetători care au încercat să rezolve această problemă este, în opinia noastră, că ei au în vedere relația dintre artă și estetic în general, și deci, în total, fără a evidenția diferitele elemente și niveluri ale fenomenelor luate în considerare , fără a le analiza pe cele relativ la ei înșiși relații funcționale valoroase care se dezvoltă nu numai între artistic și estetic, ci și între diferitele etape ale procesului de creație în artă, elementele structurii imaginii artistice și tipurile de aprecieri estetice Într-un număr de cazuri, acest lucru duce la o soluție speculativă și lipsită de ambiguitate la problema relației dintre artistic și estetic, care este transferată la toate nivelurile procesului creativ Să încercăm să abordăm problema altfel În primul rând, o operă de artă ne apare în încarnarea ei pur materială Ca orice lucru, poate fi evaluat din punct de vedere estetic, iar unele dintre calitățile sale externe sunt mai întâi evaluate De exemplu, contemplând picturi, se poate experimenta plăcerea combinațiilor plăcute de culori, compoziție armonică, soluție plastică a tabloului etc În același timp, opera nu este încă considerată ca materializarea unei imagini Doar calitățile sale "proprii", percepute senzual ca atare sunt supuse evaluării, în afara relației lor cu alte obiecte Dar chiar și atunci când dezvăluie conținutul figurativ al unei opere, percepția acesteia, care tocmai a fost descrisă, nu este întotdeauna exclusă Aceasta are loc în cazul în care astfel de trăsături ale operei sunt supuse evaluării estetice, cum ar fi corespondența formei cu conținutul, limbajul artistic - ideea artistică, capacitatea de a surprinde și transmite în mod expres proprietățile esențiale ale obiectelor și fenomenelor înțelese, adică corespondența produsului cu funcția sa, cu scopul său, care constă într-o reflectare specifică a realității Cu alte cuvinte, vorbim despre gradul de perfecțiune al unei opere ca un gen special de lucru, a cărui esență este reprezentarea unui alt lucru sau fenomen, și exprimarea unei judecăți despre această perfecțiune în categorii estetice În ambele cazuri luate în considerare, arta, care este unul dintre elementele realității care înconjoară o persoană, mediul său obiectiv (în primul caz - material, în al doilea - simbolic), acționează ca unul dintre obiectele conștiinței estetice, ca un obiect al evaluării estetice directe În același timp, trebuie spus că evaluarea estetică nu este în niciun caz garantată automat la art Astfel, un limbaj artistic de neînțeles, neobișnuit, apare la început ca nestăpânit din punct de vedere estetic, neutru Numai atunci când publicul artistic începe să cunoască "fluent" acest limbaj, să îl înțeleagă fără dificultate, este capabil să facă aprecieri estetice rezonabile cu privire la gradul de perfecțiune al unei opere de artă După cum a observat A G Egorov, faptele culturii artistice devin fapte ale culturii estetice doar atunci când sunt stăpânite de mase largi Vezi: Egorov A G Probleme de estetică M , , p Să trecem la luarea în considerare a lumii interioare a unei opere de artă Aici ocupă un loc mare și evaluarea estetică, dar obiectul ei îl constituie evenimentele și personajele create de imaginația creativă a artistului În efortul de a dezvălui semnificația pentru o persoană a unuia sau acela fenomen al realității, pentru a-i caracteriza esența, artistul caută adesea să-l aducă într-o anumită categorie estetică (înfățișând, de exemplu, o persoană istorică, el își caracterizează gândurile și actiuni ca sublime sau tragice) Atitudinea estetică îndeplinește o funcție euristică importantă direct în chiar procesul de creație artistică, fiind unul dintre factorii esențiali de organizare a viziunii artistice asupra lumii "Această funcție constă în faptul că relația estetică leagă materialul de viață acumulat de artist - cunoștințe apreciate din punctul de vedere al unui anumit concept ideologic și moral - cu posibilele mijloace de reproducere concret senzorială a acestui material " Cum are loc includerea categoriilor și evaluărilor estetice în procesul de înțelegere artistică a realității? Artistul se străduiește în așa fel să construiască un model al unui fenomen pentru a forma în privitor, cititor, ascultător o evaluare estetică a celui înfățișat, care să poată fi apoi transferată în scena însăși Natura și funcțiile esteticii, p totip (de exemplu, accentuează în mod grotesc aspectele negative ale vieții, aducându-le până la absurd, la urâțenie, la urâțenie, caracterizând astfel realitatea în sine drept urâtă) În același timp, relația estetică se poate forma încă de la început din asocieri semantice complexe de ordin non-estetic, sau poate fi stabilită prin elemente semantice gata făcute deja dotate cu sens estetic În aceste cazuri, fenomenul este caracterizat cu ajutorul unor imagini-simboluri stabile preluate din arsenalul unei culturi date În același timp, trebuie subliniat faptul că arta nu numai că folosește conștiința estetică, inclusiv aprecierile estetice în structura gândirii artistice, ci influențează și această conștiință și o îmbogățește Arta a fost adesea un instrument pentru dezvoltarea estetică a acelor zone ale realității care au fost anterior neutre din punct de vedere estetic sau evaluate negativ (realismul, de exemplu, a deschis latura estetică în viața umană de zi cu zi) Arta servește funcțional nevoilor conștiinței estetice, întruchipând idealurile estetice ale epocii în culori, piatră și sunete În acest caz, produsul muncii artistice depășește limitele sferei artistice în sine - în domeniul culturii estetice generale Vezi: Astafieva L A Funcţiile estetice ale simbolismului în cântecele lirice populare, - Probleme de folclor M , Astfel, relația dintre conștiința artistică și cea estetică în procesul de reflectare umană a realității înconjurătoare este ambiguă Ele sunt formate la diferite niveluri și sub diferite forme În acest sens, este util să clarificăm utilizarea unor termeni precum "estetica realismului", "estetica romantismului", "principii estetice ale artei medievale" etc Pot fi folosiți în cel puțin două sensuri, care nu ar trebui fi confuz În primul rând, aceste concepte sunt folosite pentru a desemna un sistem de mijloace artistice expresive care au devenit norma pentru o anumită mișcare artistică și au primit o anumită evaluare estetică folosită pentru a caracteriza gradul de pricepere cu care este realizată o operă, perfecțiunea acesteia Deci, unul dintre principiile estetice ale realismului dezvoltat poate fi considerat psihologism Lucrările care nu conțin o analiză subtilă a lumii spirituale a personajelor sunt considerate de cele mai multe ori aici ca nereușite, neinteresante, adică inferioare din punct de vedere estetic (dimpotrivă, în sistemul ideologic și estetic al clasicismului, aproape că nu s-a concentrat pe studiu) a psihologiei personajelor) În al doilea rând, estetica unei mișcări artistice date este înțeleasă ca principii de estetizare a cutare sau cutare gamă de fenomene ale realității, principiile sale caracteristice, tendința ei de a vedea în ele frumosul, sublimul etc Astfel, pentru romantism, din punct de vedere estetic semnificativ nu a fost în primul rând obișnuitul, fantasticul, exoticul, în timp ce realismul a învățat să vadă frumusețea în ceea ce înconjoară direct o persoană - în obișnuit Subiectul artei și subiectul științei Una dintre cele mai complexe și controversate probleme ale esteticii este problema specificului artei în comparație cu forme de conștiință socială precum știința, filosofia, religia etc După cum sa menționat deja, ele sunt legate de artă prin faptul că toate sunt legate de artă se raportează la realitatea înconjurătoare prin imagini speciale care au ca scop explicarea și înțelegerea obiectului Unii autori sugerează că arta diferă de alte forme de reflecție, cunoașterea lumii înconjurătoare în primul rând prin subiectul său Acest punct de vedere explică parțial, de exemplu, atenția constantă a artei la o anumită gamă de probleme: la probleme etice, la experiențele personale ale unei persoane etc Totuși, atât știința, cât și filozofia se ocupă și de probleme de mare interes atât pentru umanitatea în ansamblu și pentru un individ, iar multe dintre ele coincid cu problemele incluse în mod tradițional în sfera înțelegerii artistice a realității Uneori se susține că subiectul specific al artei este estetic calitatea realității (L N Stolovich, S S Goldentricht și alții) Fără îndoială, estetica în viață este una dintre temele importante ale artei Totuși, estetica este și subiectul cunoștințelor științifice Există o disciplină științifică specială - estetica, a cărei sarcină este să studieze latura estetică a fenomenelor, relația estetică cu realitatea Desigur, știința explorează estetica din propriile poziții și mijloace proprii, care sunt foarte diferite de cele ale artei, dar aceasta este deja o întrebare care se referă în primul rând la forma cunoașterii Aceste considerații referitoare la valorile estetice pot fi extinse la întregul sistem de relații de valori umane cu realitatea Prin urmare, nu putem fi de acord cu M S Kagan, potrivit căruia arta înțelege fenomenele în sensul lor valoric, adică cunoaște acea parte a realității obiective care poate fi definită ca aspectul valoric al ființei Din aceste poziții, este posibil într-o oarecare măsură să se facă distincția între artă și știința naturii, dar în raport cu științele sociale, o astfel de operațiune se dovedește a fi imposibilă Studii recente au dovedit imposibilitatea fundamentală de a construi cunoștințe sociale doar prin intermediul unui limbaj "factual" care nu conține termeni evaluativi Atitudinea valoric, evaluarea apar deja în primele etape ale studiului științific al fenomenelor sociale - în stadiul de determinare a termenilor originari, care în acest caz este asociat cu poziția morală și socio-politică a savantului Ch Nu permite să se facă distincția între artă și cunoștințele teoretice și punctul de vedere al lui A I Burov, potrivit căruia subiectul artei este o persoană Desigur, în acest caz, în primul rând, se înțelege lumea spirituală a unei persoane - stările și sentimentele sale, idealurile și convingerile sale Cu toate acestea, această abordare singură nu dezvăluie diferențele dintre artă și știință La urma urmei, acest aspect al vieții este acoperit în filozofie și în psihologia socială și într-o serie de alte discipline teoretice Aceasta înseamnă că și în acest caz se dovedește imposibil de găsit un grup de fenomene care să fie studiate doar de art Astfel, nu se poate evidenția vreo sferă specială care constituie un subiect specific al cunoașterii artistice Desigur, arta are un anumit "câmp de preferințe" - o problemă care de-a lungul istoriei sale a fost mereu în centrul atenției artistului și al publicului Aceasta, potrivit lui N G Chernyshevsky, este o zonă de "interes general" pentru o persoană - întrebări morale, sociale și, desigur, partea estetică a fenomenelor Dar preferințele nu sunt încă un subiect specific al artei, iar analiza acestor preferințe nu este suficientă pentru a face distincția între, să zicem, artă și Vezi mai mult: Frohock F M Normative Political Theory Englewood-Cliffs, știință, deoarece știința ca formă universală de cunoaștere nu cunoaște limitările subiectului În ultimii ani, studiile despre conștiința socială bazate pe categoria marxistă de activitate au devenit larg răspândite în literatura filosofică sovietică Un rezultat teoretic important al acestor studii a fost concluzia că reflectarea lumii în zonele superioare ale culturii spirituale are un caracter indirect Acest lucru este demonstrat în mod deosebit în materialul științei Reflectând lumea într-un anumit aspect - din punctul de vedere al sarcinilor activității umane concrete - știința are în mod necesar ca subiect imediat nu întreaga varietate de calități și proprietăți ale realității înconjurătoare, ci doar o anumită secțiune a acesteia, determinată de nevoile unei forme sau alteia de practică umană Știința face abstracție de la toate celelalte calități ale fenomenelor Pentru ca o astfel de modelare a realității înconjurătoare să fie eficientă, știința recurge la numeroase idealizări, construind astfel de obiecte abstracte ca "punct material", "în mod ideal corp negru", "pendul matematic", etc Multe dintre aceste obiecte abstracte nu au analogi empirici direcți, căpătând sens doar în sistemul cunoștințelor teoretice Știința construiește astfel o lume ideală specială Despre diferența dintre subiect și preferințe și discuții legate de problema subiectului artei, vezi: Natev A Art and society M , obiecte teoretice - o "realitate teoretică" specifică care mediază reflectarea realității sub forma unor teorii și ipoteze științifice Cercetarea științifică, în esență, este îndreptată în primul rând către această lume a obiectelor teoretice și numai prin ea se corelează cu realitatea materială un obiect în "realitatea teoretică" construită de aceasta, care în anumite privințe reproduce secțiunea realității obiective studiată de știință , dar nu își copiază niciodată proprietățile cu precizie în oglindă Sistemul obiectelor teoretice ca subiect direct al științei sa cristalizat treptat și în structura sa este cu totul diferit de tabloul realității oferit de bunul simț și de lumea ideală a obiectelor fantastice ale religiei În această privință, poate părea că există o oportunitate tentantă de a face din legătura procesului de reflecție pe care l-am luat în considerare - lumea obiectelor ideale, care mediază înțelegerea realității obiective de către subiect - în baza distingerii dintre formele de reflecție, cunoaşterea realităţii Dacă știința își creează "realitatea teoretică" ideală, disting Vezi: Kosareva L M Subiect de știință M , care, de exemplu, derivă din religie, atunci nu există și o "realitate artistică" specifică, care este o idealizare a realității înconjurătoare într-o direcție diferită și în acord cu alte sarcini? Nu este posibil să interpretăm punctele de vedere pe care le-am avut în vedere în această privință, conform cărora specificul artei este văzut fie în cunoașterea esteticii în lumea înconjurătoare, fie în reflectarea realității sub aspectul valorii sale? valoarea în general sau, după cum spune M E Markov, sensul personal al fenomenelor? Poate că arta construiește și un fel de lume a obiectelor ideale condiționale, care nu depinde de lumea analogă a științei și de alte forme de conștiință socială și, prin urmare, ar trebui considerată ca o trăsătură distinctivă a artei care determină specificul ei epistemologic? Se pare, totuși, că această abordare nu ține cont de unele circumstanțe importante, în primul rând interacțiunea diferitelor forme de cunoaștere a realității în cadrul culturii spirituale în ansamblu Dacă acceptăm ipoteza luată în considerare, lumea din mintea noastră se va destrăma în "realități" parțiale și egale separate Tocmai așa abordează problema unii filozofi burghezi, pornind de la ideea de "pluralism al realităților" Dar deși în acest caz vorbim doar de modele ideale de realitate, de bun simț Vezi: Markov M E Arta ca proces M , , p omul îi rezistă O persoană este întotdeauna convinsă că lumea din jurul său este integrală și unică Prin urmare, trebuie să existe un punct de referință privilegiat, care să unească diverse aspecte ale luării în considerare a mediului În Evul Mediu, această funcție era îndeplinită de religie În epoca modernă, acest rol este jucat de știință, inclusiv de filozofie Realitatea obiectivă, a subliniat V I Lenin, este unică "Dacă lumea sensibilă este o realitate obiectivă, atunci orice altă "realitate" sau cvasi-realitate ușa este închisă"* Prin urmare, atunci când decidem care formă de conștiință socială reproduce cel mai fidel proprietățile și calitățile reale ale realității obiective, acordăm prioritate cunoașterii științifice, pornim "de la obiectivitatea științei, de la recunoașterea realității obiective reflectate de știință " Autoritatea științei în sistemul culturii moderne este atât de mare încât a avut un mare impact ideologic asupra artei (în special asupra formelor ei realiste), care acceptă conceptul general de realitate dezvoltat de știință În istoria artei, au existat încercări de a izola "realitatea artistică" de subiectul științei și de experiența obișnuită, lucru evident mai ales în romantism, în estetica "artei pure" Dacă efectuați acest lucru Lenin V I Poly col cit , vol , p Ibid , p punct de vedere cu toată consecvența, atunci epistemologic aceasta va însemna ontologizarea categoriilor de artă, atribuindu-le existență obiectivă (de exemplu, filozofii idealiști A Schopenhauer, J Banzen, A Libert vorbesc despre tragedie ca pe un atribut etern a Cosmosului; această idee a devenit larg răspândită și existențialismul Dar astfel de încercări sunt mai caracteristice gândirii estetice În artă, ele sunt inerente doar în anumite domenii (și chiar și atunci doar într-o anumită măsură) Trebuie adăugat la cele spuse că o delimitare mai mult sau mai puțin clară a "realității teoretice" ca subiect direct al științei este posibilă numai în raport cu științele fizice și matematice În domeniul fenomenelor sociale, morale, o asemenea delimitare este cu greu posibilă La urma urmei, aici avem de-a face cu factori care nu pot decât să ne afecteze "eu" De asemenea, trebuie menționat că nu numai știința cu aparatul său categoric afectează arta, ci există și un efect opus Dacă, de exemplu, vorbim despre tragedia războiului nuclear, asta nu înseamnă că am părăsit terenul solid al științei și am trecut pe tărâmul unei evaluări artistice a faptelor Un om de știință poate folosi și categoria tragicului în relație cu viața umană Se pune întrebarea: ce zici de hu Vezi: Middle D D Categoriile estetice de bază M , , p - convenții dozhestvennye, hiperbole, metafore, lumea fantastică a basmelor, pamfletelor și parodiilor? Nu este aceasta o "realitate artistică" specială? Probabil, într-un anumit sens, puteți folosi acest termen Dar trebuie avut în vedere: acesta nu este subiectul cunoașterii artistice, la fel cum "realitatea fizică" este subiectul cunoașterii științifice Desigur, nu se poate nega faptul că, de exemplu, logica dezvoltării lumii fantastice a romanelor lui F Kafka sau a pieselor lui E Schwartz poate deveni un obiect de cunoaștere independent - aceasta este una dintre sarcinile esteticii și artei analiza istoriei Totuși, în acest caz, arta însăși acționează ca un obiect de cunoaștere Dimpotrivă, studiul unor probleme precum logica microlumii sau corelarea postulatelor teoriei relativității cu presupunerea uneia sau alteia ipoteze despre forma Universului (în expansiune, închis etc ) se face prin nici un mijloc întotdeauna asociat cu transformarea științei în sine într-un obiect de studiu: un om de știință care pune și rezolvă astfel de întrebări, rămâne în limitele cunoașterii fizice, cărora le aparțin atât teoria lui Einstein, cât și mecanica cuantică Desigur, "lumea teoretică" nu este doar un obiect de cunoaștere, ci și mijloacele sale prin care o persoană intră în lumea reală În același timp, studiul relațiilor, proprietăților, conexiunilor obiectelor teoretice este o sarcină relativ independentă a științei căreia îi aparțin, formându-se în ea zona "teoriei pure", într-un mod foarte complex și adesea indirect legat de empirism, cu secțiuni aplicate de cunoaștere Realitatea "artistică", pe de altă parte, acționează ca un mijloc de cunoaștere, cel puțin atâta timp cât rămânem în limitele înțelegerii artistice a vieții "Gândirea imaginilor" și "gândirea în concepte" Din cele spuse, rezultă că un obiect de artă ca formă de reflectare a realității nu poate fi considerat ca un indicator al specificului său fără a ține cont de alte trăsături ale conștiinței artistice Desigur, problema subiectului este foarte importantă pentru înțelegerea esenței artei, dar specificul ei, acea caracteristică care face posibilă distingerea destul de clară reflecția artistică de alte forme de cunoaștere, înțelegerea realității, stă evident în altceva Nu întâmplător mulți cercetători preferă să caute calitățile specifice ale artei sub forma reflecției În acest sens s-a dezvoltat conceptul care a devenit larg răspândit în estetică, legând originalitatea epistemologică a artei cu un mod special de gândire - "gândirea în imagini", "reflecția figurativă" Conform teoriei "gândirii figurative" (cel puțin în interacțiunea sa modernă prepoziții), arta ne prezintă lumea din jurul nostru în forma ei direct sensibilă, arătând fenomene și evenimente individuale specifice (indiferent dacă sunt reale sau fictive - nu schimbă esențial problema) Aici conceptul de natura figurativă a artei apare ca o continuare directă a tradiției teoretice care datează din antichitate, care vede scopul și sensul artei în "mimesis" - o reproducere fiabilă în exterior a elementelor unei realități date senzual Există, totuși, un punct fundamental important pe care teoria "gândirii figurative" îl introduce în această idee tradițională a creativității artistice, și anume: transferul aspectului senzual al fenomenelor în artă este valoros nu în sine, ci doar pentru măsura în care într-o singură reprezentată senzual De fapt, se vede o idee generală - ideea lucrării De aici interpretarea imaginii artistice ca o astfel de imagine senzuală în care, prin exterior, ființa interioară a celui reprezentat pare să "strălucească" și care se dovedește astfel a fi un mijloc de transmitere a unei idei generale Gândirea în astfel de imagini senzuale, purtătoare de un conținut universal, este definită ca arta cap Unele tautologie terminologică, asemănarea exterioară a expresiilor "imagine artistică", "gândire figurativă", "natura figurativă a artei" fac necesară următoarea precizare Problema "gândirii imaginative" nu trebuie confundată cu problema artistică Această teză este explicată în literatura științifică pe exemplele unei analize specifice a operelor de artă, în legătură cu care se disting diverse forme de gândire "figurativă", diverse metode de generalizare artistică Să luăm, de exemplu, tabloul "Orbul" al lui P Brueghel Înfățișează oameni care merg încet în filă, ținându-se de umărul unui camarad care merge în față Primul dintre ei se împiedică, cade și îl trage pe următorul în urma lui Privitorul vede: încă un moment, iar întregul grup va fi purtat de ei Pictorul descris aici, s-ar părea, o scenă specifică, unică, de zi cu zi Cu toate acestea, acesta este cel mai elementar nivel de citire a conținutului imaginii O perspectivă mai profundă a sensului său ne permite să interpretăm orbii lui Brueghel ca pe un fel de simbol generalizat - o imagine a unei omeniri pierdute care nu știe și nu vede încotro se duce O astfel de interpretare a vieții umane nu este întâmplătoare - este generată de situația agitată a secolului al XVI-lea cu războaiele sale nesfârșite crude, luptele și persecuțiile religioase și mișcările populare largi Deci, avem un exemplu al acestei imagini "Imaginea artistică" este o categorie epistemologică și estetică fundamentală "Gândirea imaginativă" este un concept mai specific, concretizându-l pe primul Prin urmare, critica teoriei naturii "figurative" a artei, care o înțelege ca o gândire specială, "figurativă", nu înseamnă încă o negare a categoriei "imagine artistică", care poate fi interpretată nu numai prin conceptul a gândirii "figurative" ca un singur eveniment de încredere din punct de vedere empiric a devenit un mijloc de transmitere a unei anumite idei generale, ceea ce spune teoria "gândirii figurative" Imaginea lui Brueghel este o metaforă, deoarece se bazează pe o comparație a unor fenomene calitativ diferite: soarta omenirii în ansamblu și incidentul cu un grup de nevăzători Arta a dezvoltat și alte moduri de generalizare De exemplu, realismul clasic al secolului al XIX-lea, înfățișând evenimente specifice, singulare, percepute senzual, a recurs relativ rar la interpretarea lor simbolică sau alegorică Aici, faptul cu semnificație artistică a apărut într-un sens direct, și nu în sens figurat Cu toate acestea, tipificarea, selecția activă a personajelor, faptelor, fenomenelor au dus și la faptul că o operă de artă realistă a devenit o generalizare Tipizarea a făcut posibilă arătarea celor mai caracteristice tendințe ale vieții și, prin aceasta, exprimarea unui anumit concept de realitate Și deși esența acestei forme de generalizare este diferită față de exemplul anterior, această caracteristică vă permite să combinați diferite moduri de explorare artistică a realității într-un singur concept de "gândire figurativă" În unele cazuri, generalizarea artistică ia forme foarte complexe Poezia lui Lermontov "Vânza singuratică devine albă" este atât o metaforă (o pânză mânată de vânt, ca simbol al unei soarte neliniştite), cât şi o generalizare de alt tip, când indie experiența vizuală a subiectului liric devine un mijloc capabil să transmită ideea de frig interioară, pierdere spirituală a generației contemporane de poeti Ch Punctul de plecare al majorității lucrărilor autorilor occidentali care tratează acest subiect este tendința de a o analiza în cadrul psihologiei conștiinței individuale Astfel, școala filozofică și estetică a lui E Cassirer-S Langer interpretează arta ca fixând elemente importante, stabile ale experienței mentale individuale în simboluri senzuale semnificative din punct de vedere social, adică ca un mesaj către această experiență a unei anumite generalizări Conceptul de "sensibilitate generalizantă" de R Baye sau termenul de "concept vizual" introdus de R Arnheim are un sens similar Pentru estetica burgheză, generalizarea artistică se dovedește adesea a fi limitată de posibilitățile care sunt inerente aparatului de percepție vizuală și auditivă Arta este interpretată în același timp în cadrul fe Vezi: Dmitrieva N Imaginea artistică ca formă de reflectare a realității - Art, , nr , p Vezi: Basin E Ya Filosofia semantică a artei M , , cap , Vezi: Paziy L V Problema experienței și a obiectului în conceptul estetic al lui Raymond Baye - Buletinul Universității de Stat din Moscova, filozofie, , nr , p - Vezi: Arnheim R Arta și percepția vizuală M , nomene de "intelectualitate" percepţiei , psihologic, la nivelul acţiunilor pur perceptuale Ideea înglobată în imaginile senzuale ale artei este înțeleasă și ca un arhetip inconștient, pe care artistul îl reproduce într-o varietate de moduri (concepte freudian-jungiene) Cercetătorii marxişti, dimpotrivă, se caracterizează prin dorinţa de a lega conţinutul imaginilor artistice cu viziunea asupra lumii, cu lupta ideilor sociale, cu viaţa intelectuală a omenirii În același timp, ar fi o greșeală să credem că în cadrul esteticii marxist-leniniste nu există probleme controversate legate de interpretarea conceptului de imagine artistică prin categoria "gândirii figurative" Una dintre aceste probleme este legitimitatea folosirii categoriei "gândirii în imagini" ca principală trăsătură distinctivă a artei Dacă pentru Hegel teoria imaginii artistice pe care a dezvoltat-o ca întruchipare senzuală a unei idei avea în mare măsură semnificația asociată cu depășirea opoziției ascuțite dintre artă și conștiința teoretică, atunci pentru unii cercetători se dovedește a fi Esența acestui fenomen constă în faptul că o persoană, în anumite limite, își leagă experiența și cunoștințele trecute la identificarea și interpretarea senzațiilor vizibile și auditive Prin urmare, el nu numai că le vede calitățile senzuale în lucruri, ci și trimite obiectul perceput la o anumită categorie (vezi: Gregory R Ochiul și creierul Psihologia percepției vizuale M , ) DAR doar un mijloc de a le separa În acest caz, trebuie să admitem că există două tipuri de gândire relativ independente: științifică ("gândire în concepte") și artistică ("gândire imaginativă") Deci, V I Kostin afirmă în mod direct că gândirea conceptuală și logică există împreună cu conștiința artistică și figurativă Yu B Borev identifică o serie de trăsături care, în opinia sa, disting "gândirea figurativă" de conceptuală și logică În primul rând, este stăpânirea bogăției concrete-senzoriale a fenomenelor, a semnificației lor estetice În al doilea rând, "o imagine este o formă de gândire iluminată emoțional" O imagine (aici acest termen este folosit ca sinonim pentru conceptul de "gândire figurativă"), spre deosebire de concept, este polisemantică și intuitivă Evocă diverse asocieri semantice care sunt actualizate de subiect în moduri diferite, în funcție de experiența și înțelegerea sa asupra vieții și artei În cele din urmă, "cea mai importantă trăsătură a gândirii figurative este natura sa metaforică fundamentală" Yu B Borev vorbește și despre caracterul personal al "gândirii figurative", dar nu ca principiu decisiv al conștiinței artistice, ci Vezi: Kostin V Ce este o imagine artistică M , , p - Teoria reflecției lui Borey Yu B Lenin și lupta în jurul problemelor epistemologiei gândirii figurative - Moștenirea și literatura lui Lenin din secolul XX M, , p Bore Yu V Teoria reflecției a lui Lenin și natura gândirii figurative - Questions of Literature, , nr ca una dintre laturile gândirii "figurative" Este destul de de înțeles că teoria "gândirii figurative" nu poate fi privită doar ca o chestiune pur internă a esteticii Interesele unității cunoștințelor științifice impun ca aparatul conceptual al unei științe date să se "unească" cu conceptele științelor conexe, cel puțin în partea lor comună (aceasta se aplică pe deplin conceptului de gândire, care este una dintre categoriile de psihologie) În primul rând, observăm că conceptul de "gândire figurativă" în sensul în care este folosit de susținătorii conceptului în cauză, în esență, nu este derivat dintr-o analiză empirică a activității mentale reale, ci este "construit " de către teoreticieni cu un scop prestabilit: să construiască o categorie care, pentru toate componentele principale ale conținutului ei să fie opuse categoriilor "concept", "raționament logic", etc Aceasta corespundea setului de sarcini, care urma să distingă între ştiinţă şi artă pe baza presupusei opoziţii a tipurilor de activitate psihică umană Conceptul de "gândire figurativă" trebuie deci disecat, deoarece ascunde adesea obiecte teoretice complet diferite, departe de a fi mereu conectate între ele Deci, metaforicitatea nu implică întotdeauna emoționalitate (metaforică, așa cum se va arăta mai jos, poate fi și științifică concepte), iar ambiguitatea și potențialul pentru diferite interpretări nu implică întotdeauna claritate senzuală Prin urmare, ar trebui să vorbim separat despre metafore, reprezentări senzoriale, emoții, imagini intuitive etc În ultimii ani, în lucrările unui număr de psihologi, s-a demonstrat că în activitatea mentală sunt folosite simultan imagini mentale de diferite modalități, care intră în relații complexe între ele, se recombină, se transmit (recodifică) unele în altele De exemplu, dacă datele inițiale ale unei probleme matematice sunt date analitic - sub formă de ecuații, atunci în procesul de rezolvare a acestora, subiectul le poate, dacă este necesar, să le traducă sub forma unei imagini vizual-senzoriale, desenând desene , diagrame etc Astfel de tranziții de la imagini de un tip la imagini de alt tip sunt o caracteristică importantă a proceselor de gândire, o condiție necesară pentru o activitate mentală eficientă Există un loc în gândire pentru emoțiile care îndeplinesc o funcție specială în acest caz, fiind un "indicator al conștientizării" unui anumit fapt, un indicator al proximității probabile a unei soluții la o problemă Vezi, de exemplu: N I Zhinkin, "On code transitions in inner speech", Questions of Linguistics, , nr ; Sokolov A N Discurs și gândire interioară M , Vezi: Nalchadzhyan A A Câteva probleme psihologice și filozofice ale cunoașterii intuitive M , ; Tikhomirov OK Structura activității mentale umane M , DIN etc După cum știți, V I Lenin a considerat emoțiile o componentă necesară a cercetării științifice: " fără" emoții umane "nu a existat, nu este și nu poate fi o căutare umană a adevărului" Studiile logico-epistemologice și psihologice ale creativității științifice, care s-au dezvoltat pe scară largă la noi în ultimii ani, confirmă în mod convingător aceste propuneri S-a demonstrat, de exemplu, că imaginile senzorial-vizuale și intuitive, precum și emoțiile, care uneori erau considerate o trăsătură exclusivă (sau aproape exclusivă) a conștiinței artistico-imaginative, joacă un rol imens în cele mai abstracte zone ale știința modernă, în special în fizica atomică Capacitatea de a vedea universalul din spatele aspectului concret-senzual al fenomenelor, din spatele individului, care este adesea prezentat ca principala trăsătură distinctivă a "gândirii figurative", ca trăsătură principală a artei, joacă, de asemenea, un rol semnificativ în știință, care urcă de la fapte la idei și teorii generalizate Pe de altă parte, se poate observa că conceptele, gândirea abstractă joacă un rol semnificativ în artă Un exemplu excelent este partea a doua a epilogului "Război și pace" de L N Tolstoi, în care formulează Lenin V I Poly col cit , vol , p Vezi: Slavin A V Imagine vizuală în structura cunoașterii M , ; Mihailova IV Reflecție senzuală în cunoștințele științifice moderne M , , cap v sunt reflecţiile filozofice şi istorice ale autorului Dar chiar și sfere de artă precum pictura sau sculptura nu sunt străine gândirii verbale, conceptuale În special, numele unei picturi sau sculpturi joacă un rol important în acest sens, trimițând privitorul la anumite informații istorice, socio-politice, filozofice De exemplu, pictura lui V I Surikov "Dimineața execuției Streltsy" este percepută nu doar ca o compoziție cu mai multe figuri, la care participă mulți oameni îmbrăcați în haine antice; această percepție conține în mare măsură și idei despre trăsăturile căii istorice a Rusiei, despre personalitatea lui Petru I și transformările sale etc Percepția unei imagini este un proces complex de "conectare" a impresiilor vizuale la întregul intelectual lumea unui individ, inclusiv partea sa, care se exprimă sub formă de concepte, raționament logic, reprezentări abstracte Pe bună dreptate, în opinia noastră, se remarcă în literatura de specialitate că "descoperirea aspectelor esențiale ale realității este imposibilă doar la nivelul reacțiilor emoționale, necesită o stăpânire profund raționalistă, conceptuală a lumii" rolul de intelectual Yakovlev E G Probleme ale creativității artistice M , , p - un nou moment în artă, în special în arta contemporană "Gândirea unui artist", a scris K A Fedin, "pe lângă trecerea de la un singur fapt la un tip de fenomene, de la un tip la un tip de fenomene, trebuie să includă și o contra-mișcare - de la general la particular Interpretarea faptului depinde de simpatia scriitorului față de anumite tendințe de dezvoltare a realității, de înțelegerea acestora, de concepțiile sale filozofice, estetice "Mă bazez pe conștiință, nu pe inimă" - a spus remarcabilul regizor italian, unul dintre creatorii neorealismului R Rossellini Aceasta este, desigur, o exagerare polemică Rossellini însuși a fost creatorul unor filme profund emoționante, care nu lasă o persoană indiferentă Cu toate acestea, în această teză există o idee adevărată: doar emoțiile, impresiile directe nu creează încă o artă mare, profundă Conceptul de operă este nucleul care formează structura care organizează toate aspectele creativității artistice Teza lui Rossellini reflectă într-o oarecare măsură intelectualizarea profundă a artei moderne avansate, care pune și rezolvă mari probleme sociale (Amintiți-vă, de exemplu, B Brecht, care a încercat în mod conștient să-și construiască piesele nu pe empatia emoțională Fedin K, A Adunat op în vol M , , v , p Rossellini R Cred în puterea educativă a cinematografiei - În străinătate, , nr , p asupra stimularii gândirii, asupra analizei artistice a unor categorii atât de abstracte precum banii, capitalul, puterea etc articolul ) Desigur, susținătorii teoriei care reduce originalitatea epistemologică a artei doar la "gândirea figurativă" nu neagă că crearea unei opere de artă este legată de transmiterea anumitor gânduri, idei de natură destul de generală Dar ei cred că aceste idei, așa cum ar fi, "cresc" din țesătura figurativă a operei și, ca să spunem așa, pot fi transmise pe deplin folosind limbajul expresiv al artei prin reprezentarea unor evenimente, personaje, fapte specifice, unice Cu toate acestea, această abordare este departe de a fi întotdeauna corectă și simplifică starea reală a lucrurilor Acest lucru se poate observa, în special, din exemplul de mai sus Cele mai multe dintre ideile filozofice și istorice care apar în mintea noastră atunci când percepem pictura lui Surikov sunt prea complexe și nu pot fi considerate ca fiind conținute în mod direct în reprezentat sau ca o generalizare directă a ceea ce poate fi văzut pe această pânză Prin urmare, vorbim despre "conectarea" ideilor la procesul de percepție și înțelegere a imaginii În procesul de comunicare cu arta, cunoștințele despre trăsăturile procesului istoric și tiparele sale, fixate sub formă de concepte, interacționează activ cu materialul senzorial-vizual, cu emo Vezi: Brecht B "Organul mic" pentru teatru - Brecht B Teatru M , , v ( ) cu forme metaforice și alte forme de generalizare non-conceptuală Un interes deosebit în acest sens este problema metaforei, care este adesea considerată ca bază a imaginilor artistice Având în vedere importanța acestui subiect, este recomandabil să îl luați în considerare cel puțin pe scurt în mod specific După cum știți, o metaforă este o comparație a două sau mai multe elemente semantice, de obicei legate de domenii diferite De exemplu, expresia "obraji trandafirii" nu este metaforică, deoarece fardul de obraz este o calitate intrinsecă a pielii feței, caracteristica sa naturală Dimpotrivă, o expresie precum "ruș de zori" este metaforică, deoarece în sensul său direct, literal, cuvântul "ruș" nu are nimic de-a face cu cuvântul "zori", care înseamnă un fenomen natural deosebit În acest caz, pe baza unei comparații a două cuvinte care sunt îndepărtate ca sens, în mintea unei persoane, are loc o comparație a două imagini asociate acestora, legate de sfere ale ființei care sunt departe una de cealaltă Ca urmare a asocierii acestor imagini, gânduri, nu numai că ia naștere un efect specific al "strălucirii" lor semantice unele prin altele, dar se formează un nou sens complex, care nu poate fi redus la suma componentelor sale Transferul sensului cuvântului la alte obiecte are și un caracter metaforic În acest caz, există și o comparație a două obiecte neconectate anterior, identificarea unora dintre trăsăturile lor comune calități și o generalizare pe această bază a sensului inițial al cuvântului (de exemplu, "câmp" ca termen al fizicii) După o schemă similară, în arta cinematografică se construiesc metafore vizuale și vizual-auditive, al căror mecanism de formare a fost analizat de S M Eisenstein în articole despre montaj Astfel, comparația metaforică este o caracterizare a unui lucru prin altul, o descriere, cunoaștere a calităților și proprietăților unui fenomen prin corelare cu trăsăturile altuia, mai ușor de înțeles, mai cunoscut sau pur și simplu caracteristic și vizual Chiar și în cazul în care o astfel de comparație nu ne oferă informații noi, nu are semnificație cognitivă, ea ajută la clasificarea unui fenomen dat, la determinarea locului său, a sensului și a sensului său pentru subiect, adică îndeplinește o funcție epistemologică importantă De exemplu, când vorbim despre o "furtună" care l-a cuprins pe erou, atribuim, prin urmare, ceva ce i s-a întâmplat, clasei de fenomene distructive și periculoase care perturbă brusc cursul normal și măsurat al vieții Cu toate acestea, în ciuda faptului că metafora joacă un rol uriaș în creativitatea artistică, cu ajutorul acestei caracteristici este imposibil să se separe domeniul artei de cel non-artistic Lucrul este, Vezi: Eisenstein S M Montazh ; Instalare verticală - Lucrări alese În vol M , , v acea metaforă, strict vorbind, este caracteristică gândirii umane în toate sferele manifestării ei S M Eisenstein, în special, a scris cu această ocazie că "o operă de artă ar trebui să reproducă procesul prin care se formează imagini noi în viața însăși în mintea și sentimentele unei persoane" Însuși termenul de "asociere" ("asociere de imagini"), folosit pentru a caracteriza specificul conștiinței artistice ca fundamental metaforic, strâns legat de gândirea asociativă, nu poate decât să provoace obiecții La urma urmei, orice gândire presupune compararea și corelarea diferitelor imagini și, în consecință, asocierea lor Însuși actul de a compara două lucruri sau fenomene diferite este operația principală, cea mai elementară, asociată procesării informațiilor primite de către subiect În acest sens, asocierea este generală, de natură universală și nu poate fi considerată ca o caracteristică specifică oricărui tip de conștiință Dezvoltarea conștiinței umane și a activității cognitive este însoțită de utilizarea activă a comparațiilor metaforice Orice analogie, orice utilizare Eisenstein S M Lucrări alese În volume, v , p Despre formarea asociaţiilor ca problemă psihologică generală, vezi: P A Shevarev, Asociaţiile generalizate -Questions of Psychology, , nr ; Samarin Yu A Despre natura asociativă a activității mentale, Questions of Psychology, , nr Adăugarea fenomenelor se bazează pe asocierea lor în gândire Acest tip de juxtapunere stă la baza oricărei activități de modelare a semnelor Adevărat, în raport cu gândirea metaforică artistică, ei spun că comparația efectuată în artă este neașteptată, nouă, iar obiectele comparate par deosebit de departe unele de altele O metaforă obișnuită nu mai este percepută ca o expresie figurativă, ci ca o expresie directă, nemetaforică și, prin urmare, frazele obișnuite ale limbajului obișnuit, de fapt, nu mai sunt metafore Dar, deși această afirmație, așa cum se va arăta mai jos, conține o anumită granulă rațională, în general, este inexactă La urma urmei, juxtapunerea neașteptată, capacitatea de a vedea lucrurile și fenomenele într-o lumină nouă sunt caracteristice nu numai artei Toate expresiile de origine metaforică cunoscute nouă au fost cândva noi și neobișnuite, deși au fost create nu numai în domeniul artei De fapt, aici vorbim despre principiile generale ale gândirii creative Nu fără motiv, la un studiu atent, se poate observa că o metaforă nu este doar un mijloc artistic de exprimare, ci și unul dintre instrumentele arsenalului de cercetare al unui om de știință Necesitatea unei metafore apare într-un studiu teoretic, în special, atunci când un om de știință bâjbește după un element fundamental nou al realității care nu are un nume special în limbă și este slab studiat Numele său se naște de obicei ca urmare a metaforizării cuvintelor deja existente și a generalizării semnificațiilor acestora, în care un rol important îl joacă compararea anumitor calități ale obiectelor numite prin acest termen cu proprietățile unui obiect descoperit sau presupus ipotetic modelul reprezentat al unui obiect, fenomen, care este un aspect important al creativității științifice Ca exemplu, se poate face referire la fizica modernă, unde termeni metaforizați precum "gaura", "condensarea câmpului" etc sunt folosiți pe scară largă schimbarea calitativă relativ rapidă a obiectului Modelele vizuale metaforice la care se face referire aici nu sunt doar un ajutor pentru știință, mai ales în prezent Cert este că "în teoriile științifice moderne sunt adesea introduși termeni de concepte care sunt justificați de practica gândirii științifice, care sunt incluși în enunțuri adevărate sau reprezintă o verigă necesară într-un sistem teoretic și, în același timp, astfel încât, la într-un anumit stadiu al dezvoltării teoriei științifice, este imposibil să spunem despre acești termeni ce înseamnă ei Despre rolul euristic al metaforelor în gândirea științifică, vezi: Poya D Mathematical Discovery M , , p - Ce obiecte reale sunt afișate în ele?" Aceasta se dovedește a fi o situație destul de complicată: în teorie există concepte despre unele obiecte (adică, modele speciale ale acestor obiecte), dar obiectele în sine, sau mai degrabă, imaginile obiectului corespunzătoare ele, nu există încă și nimeni nu poate spune cu exactitate cum "arata" O imagine vizuală, exprimată într-un nume metaforic, umple într-o oarecare măsură acest gol prin legarea conceptului teoretic nou introdus de unele calități senzuale, adică, aruncând o punte de la acest concept la realitatea fizică Astfel, metafora se dovedește a fi unul dintre mijloacele de rezolvare a problemei interpretării expresiilor teoretice, care este destul de acută pentru o serie de domenii abstracte ale științei moderne În opinia noastră, problema imaginilor senzuale, intuitiv-emoționale, precum și problema metaforei, nu ar trebui să fie rezolvată prin "înmulțirea" gândirii figurativ-metaforice și rațional-conceptuale în diferite sfere ale conștiinței sociale, corelând prima cu arta , iar al doilea cu știința și parțial cu filozofia Analiza sub acest aspect a diferitelor forme de cultură spirituală ar trebui abordată sistematic Și știința, și arta, și filozofia, și chiar religia și mitologia se bazează în principal pe aceleași abilități psihice Diferența constă în diferența dintre funcțiile senzoriale-emoționale, intuitive și metaforice Krymsky S B Cunoștințe științifice și principii ale transformării sale Kiev, , p - imagini ice în sistemul acestor forme de conștiință, în diferența locului pe care aceste imagini îl ocupă în structura lor Astfel, teoria "gândirii figurative", care explică destul de bine unele dintre trăsăturile artei, dă naștere totuși unor dificultăți teoretice semnificative Aceste dificultăți sunt asociate în primul rând cu tendința de a reduce diferențele dintre formele conștiinței sociale la diferențe în sfera gândirii individuale, opuse artei și cunoștințelor teoretice deja la nivelul "celulei" inițiale, elementare, a procesului de gândire (este este această idee care se înglobează în opoziţia dintre imagine şi conceptul din care provine din acest concept) În realitate, gândirea senzorial-figurativă și conceptuală nu există "în forma ei pură" O persoană, așa cum a remarcat A I Burov, nu are două "gândiri", ci o singură gândire, care este unitatea tuturor funcțiilor cognitive Și aceasta nu contrazice faptul că în activitatea mentală (atât în domeniul științei, cât și în domeniul artei) sunt folosite elemente de diferite tipuri (concepte, imagini senzoriale etc ), intrând în relații inegale între ele, determinate în primul rând prin specificul sarcinii cu care se confruntă subiectul, spre soluţionarea căreia se îndreaptă acest act psihic De aceea formularea întrebării calităților specifice ale artei ar trebui să se bazeze pe o abordare sistematică a fenomenului cultura niyam Sarcina, aparent, nu este de a izola o trăsătură izolată inerentă doar art Nu există astfel de semne Este necesar să se analizeze în mod specific procesul de reflecție artistică, conexiunile reciproce ale elementelor care alcătuiesc imaginile artei și, pe această bază, să se determine diferențele structurale dintre artă și știință, artă și filozofie, artă și religie ca sisteme integrale de principii, mijloace, metode de reflecție Arta ca reflecție personală O abordare sistematică a problemei specificului epistemologic al artei nu înlătură problema necesității unei caracteristici rezumative și generalizatoare a reflecției artistice, care ar putea fi considerată ca una integratoare, formatoare de sistem Vorbim despre evidențierea unei astfel de proprietăți a conștiinței artistice, care ar deveni baza logică pentru explicarea trăsăturilor specifice ale interacțiunii diferitelor mijloace vizuale de artă în unitatea lor Dar spre deosebire de oamenii de știință, care în acest sens se limitează la analiza "gândirii figurative", ne propunem să căutăm o asemenea caracteristică nu în specificul elementelor individuale ale procesului de reflecție artistică, ci în originalitatea calitativă a acestui proces ca un întreg Cu alte cuvinte, avem nevoie de o categorie care să caracterizeze arta ca tip special de relație a conștiinței cu realitatea O asemenea categorie ar delimita arta de alte forme de cunoaștere nu în legătură cu prezența în structura sa a unor elemente cognitive inerente doar acesteia, ci în ceea ce privește calitatea ei de educație integrală, ca sistem special de mijloace, metode și metode de reflecţie În opinia noastră, este legitim să folosim în aceste scopuri caracterizarea artei ca o reflectare personală a realității Rolul semnificativ al acestei proprietăți a conștiinței artistice (deși în legătură cu alte probleme teoretice) este remarcat de mulți autori realitatea, subiectul căruia în toate etapele este o persoană holistică în toată diversitatea calităților, proprietăților, manifestărilor sale Desigur, adevărații creatori ai descoperirilor științifice, teoriilor, ipotezelor sunt, ca în artă, nu un fel de dispozitive de calcul care pot doar combina Vezi: K M Dolgov, Lenin's Theory of Reflection and Artistic Creation - V I Lenin's Aesthetic Heritage and Problems of Art M , , p ; Gromov E S Creativitate artistică M , , p ; Runin V Logica științei și logica artei - Commonwealth of Sciences and the secrets of creativity M , Vezi, de exemplu: Rappoport C * X Artă și emoții M , tva și corelați datele originale, dar persoane reale ale căror nume sunt bine cunoscute Cercetările moderne în domeniul psihologiei și metodologiei științei au arătat în mod convingător că în stadiul său euristic, creativ, procesul muncii științifice este în multe privințe similar cu procesul de creare a unei opere de artă În această etapă, activitatea omului de știință (căutarea unei soluții) se caracterizează printr-o motivație personală pronunțată, iar atitudinea sa față de obiectul de studiu ia adesea forma unei lupte reale, în care omul de știință percepe natura care i se opune aproape ca pe un partener animat, opus activ Situația se schimbă însă dramatic atunci când este nevoie de oficializare a rezultatelor obținute, de înaintare a descoperirii comunității științifice Aici, omul de știință, supunând disciplinei prezentării științifice, normelor evidenței științifice, elimină din produsul finit al activităților de cercetare acele elemente care sunt asociate cu predilecțiile sale personale, experiențele emoționale, presupunerile intuitive și criteriile etice În această etapă, subiectul științei este supus unui strict autocontrol și își pierde caracterul personal Dacă nu studiezi activitățile unui om de știință direct în procesul de creativitate, ci te limitezi doar la analiza textelor științifice și încearcă să trageți o concluzie din ele despre Ravetz JR Cunoașterea și problemele sale sociale Oxford, , partea a II-a calitatile cerute de cercetator, concluzia va fi foarte limitata Capacitatea de percepție senzorială, capacitatea de a trage concluzii logice și de a corela datele observaționale - acestea sunt calitățile subiectului de știință care sunt dezvăluite pe baza unei analize a produsului finit al creativității științifice În esență, acestea sunt calitățile unui "cap gânditor" abstractizat de toate celelalte proprietăți umane, care în acest caz acționează ca separat de subiectul propriu-zis al științei Astfel, în raport cu o anumită etapă a dezvoltării științei care sunt prezentate concluziile științifice și adevăratul subiect al creativității științifice, acționând în toată varietatea definițiilor sale personale În artă, problema este cu totul alta Aici putem vorbi și despre diferența dintre subiectul condiționat și personalitatea reală a artistului, deși în unele cazuri coincid De exemplu, ar fi o greșeală să identificăm subiectul liric din versurile timpurii ale lui V A Jukovski, care percepe lumea prin prisma pesimismului romantic, cu personalitatea unui tânăr poet, ale cărui dispoziții reale nu corespundeau cu greu numeroaselor motive poetice ale dorului, moartea etc A se vedea: K Marx, F Engels, Soch , vol , partea I, p Vezi: Pospelov G I Probleme de stil literar M , , p - Și totuși, indiferent de ce lucrări de creativitate artistică luăm, ele sunt întotdeauna încălzite de experiențe, sentimente și reflecții individuale; ele întruchipează întotdeauna plinătatea lumii interioare a unei persoane, deși în multe cazuri sentimentele și gândurile conținute în ele nu sunt o proiecție directă a "eu-ului" autorului Prin urmare, subiectele condiționale și actuale ale artei, în ceea ce privește diversitatea calităților lor, corespunzătoare versatilității personalității umane, sunt fenomene de același ordin Mulți cititori își vor aminti probabil discuțiile despre dacă radioul, televiziunea, fotografia ar trebui considerate artă Participanții la aceste dispute nu au ajuns la o opinie de comun acord, ceea ce, însă, nu este surprinzător, având în vedere vagitatea terminologiei utilizate în controversă și vagitatea premiselor inițiale Unii au subliniat faptul că multe emisiuni de radio și televiziune sunt caracterizate de semne clasice, general recunoscute, ale creativității artistice Alții au vorbit despre funcția auxiliar-documentară și pur informațională a radioului, fotografiei și televiziunii și, pe această bază, le-au scos în general din sfera artei Se pare că a existat ceva adevăr în discursurile ambilor Motivul celor mai acute dezacorduri este că, folosind aceleași cuvinte, participanții la discuție au vorbit adesea despre lucruri diferite Conceptul de artă și deci semnele care disting arta de non-artă se află pe un plan complet diferit de conceptele în care sunt fixate trăsăturile materiale ale unei anumite tehnici vizuale (pe pânză cu vopsea, pe o placă specială sensibilă la lumină etc ) Categoria de artă nu trebuie identificată cu suma conceptelor "pictură + sculptură + teatru + literatură + cinematografie " Arta este un mod specific de a se raporta la realitate, un tip special de conștiință și poate fi întruchipat în diverse mijloace de materializare Arta sunt doar câteva dintre emisiunile TV, fotografiile, filmele, și anume cele care sunt marcate de o viziune personală asupra lumii Informațiile nepasionale transmise la televizor, o fotografie realizată în scopuri științifice care nu poartă nicio amprentă subiectivă, o fotografie de "familie" destul de sec-documentară nu sunt artă, la fel cum lucrările grafice și chiar picturale realizate în scop științific (schițe de peisaj, desene animale) într-o carte științifică etc ) Dimpotrivă: dacă, să zicem, un fotograf a reușit să construiască o imagine în așa fel încât să fie percepută ca viziunea sa subiectivă asupra fenomenelor, o expresie a poziției sale, a aprecierii sale, dacă sensul profund al acestora se dezvăluie în spatele aspectului exterior al evenimente, atunci o astfel de fotografie este o adevărată operă de artă Astfel, de exemplu, este o fotografie documentară care a zburat în jurul lumii, captând aceste ultime momente din viața fiului eroic al poporului chilian, Salvador Allende Autorul său, desigur, nu a avut ocazia să calculeze compoziția în detaliu, să creeze un iluminat spectaculos deosebit Cadrul este puternic tocmai din cauza neintenționalității sale Cu toate acestea, conținutul său nu poate fi redus la o simplă fixare a unui eveniment Fața lui Allende, care ținea mitralieră în mâini, este plină de curaj interior, încredere în dreptatea cauzei sale și triumful său final Starea de spirit care pătrunde în cadrul este percepută și ca poziție a autorului Această fotografie este un exemplu viu al modului în care un document devine o mare generalizare, într-un simbol al eroismului revoluționar Cutare sau cutare interpretare a subiectului reflecției este strâns legată de presupunerile ontologice, adică de unele idei generalizate despre "aranjarea" realității înconjurătoare V I Lenin a subliniat că diferența dintre subiectiv și obiectiv are limitele ei Reconcilierea premiselor ontologice și epistemologice este necesară deja deoarece absența lor face ca activitatea cognitivă în sine să nu aibă sens: o persoană nu poate începe să studieze realitatea fără a presupune, cel puțin ipotetic, că proprietățile subiectului cunoscător corespund cumva obiectului, că anumite calități ale subiectului îi dau oportunitatea fundamentală de a cunoaște lumea din jurul lui Vezi: Lenin V I Polya col cit , vol , p Arta, datorită interpretării ample a subiectului de reflecție, se remarcă și prin amploarea presupunerilor ontologice Depinde doar de câteva presupuneri foarte generale despre structura realității, cum ar fi presupunerea că lumea este legală, recunoașterea capacității subiectului de artă de a dezvălui anumite proprietăți ale realității prin mijloace artistice etc Alte forme de socializare conștiința sunt mai stricte în acest sens Deci, de exemplu, știința acceptă în mod necesar o serie de idei ontologice mai specifice și mai speciale: principiul universal al cauzalității, respingerea divizării ființei în sfere inegale etc Pe baza ideilor generale despre subiectul și obiectul reflecției artistice se formează un sistem de categorii de artă Ca și categoriile altor forme de conștiință socială, acestea sunt "pași de selecție" a subiectului din realitatea înconjurătoare, "puncte nodale în rețea" care ajută la cunoașterea realității și la stăpânirea fenomenelor din lumea înconjurătoare Cu alte cuvinte, categoriile sunt grupări de obiecte și fenomene ale realității, combinându-le într-un anumit set bazat pe calități similare Întreaga varietate de categorii folosite în artă este fixată în conceptul de "categorii de artă" Aceasta include "categorii estetice", care sunt utilizate pe scară largă în evaluare și înțelegere Vezi: Lenin V I Poly col cit , vol , p cercetarea realităţii în cadrul conştiinţei artistice În același timp, arta include în mod activ în aparatul său categoric și alte tipuri de concepte folosite de o persoană în viața de zi cu zi pentru a clasifica fenomenele realității În special, categorii etice precum "binele", "răul", "responsabilitatea", "vinovăția", "dreptatea" etc sunt de mare importanță pentru înțelegerea artistică a realității Este cunoscut faptul că mulți artiști își considerau opera în primul rând ca mijloc de întruchipare a idealurilor morale Întrucât anumite concepte filozofice, științifice și de altă natură dintr-un domeniu strict profesional pătrund în conștiința unor secțiuni largi de oameni, ele pot fi incluse și în aparatul categorial al artei (categorii "istorie", "progres istoric", "luptă de clasă" , etc ) Arta medievală a funcționat activ cu un sistem de concepte religioase și teologice ("predestinare divină", etc ) Fiind incluse în sistemul specific epistemologic al mijloacelor cognitive ale artei, multe categorii sunt transformate în mod semnificativ, adaptându-se la scopurile și obiectivele reflectării personale a realității Astfel, categoria naturii, care are o semnificație științifică obiectivă, este inclusă în arsenalul artei (amintim, de exemplu, conceptul filozofic și estetic al relației dintre om și mediul său) da, exprimată în lucrarea lui M M Prishvin), nu numai că își schimbă forma, care în știință este condiționată de nevoile de evidență deductiv-logică, dar dezvoltă și conținut, îmbogățit de o serie de asociații semantice suplimentare de natură estetică și etică Conștiința artistică își dezvoltă și propriile categorii specifice, strict artistice (de exemplu, categoriile grotescului, poeticului, tipicului), care în sine nu pot fi corelate fără ambiguitate cu idei și idei etice, estetice și de altă natură Arta este unul dintre tipurile de comunicare, comunicare între oameni În acest sens, orice operă de artă joacă rolul unui mesaj scris în limbajul culturii artistice, care poate fi întruchipat cu ajutorul diverselor medii materiale Acest limbaj poate fi verbal (verbal), ca în ficțiune, pictural și grafic (pictură, afiș, fotografie); se poate baza pe gesturi și acțiuni (teatru), precum și combina diferite tipuri de coduri Dar indiferent de materialul care înseamnă că "mesajele" artistice sunt "înregistrate", conținutul lor semantic este echivalent într-o anumită privință: artistul caracterizează anumite fenomene ca fiind sublime sau tragice, frumoase sau urâte, tipice sau atipice, romantic-poetice chesky sau ordinar-prozaic O astfel de caracterizare a fenomenelor cu ajutorul categoriilor de conștiință artistică constituie semantica operelor de artă, aspectul semantic al acestora Unitatea aspectelor semantice (semantice) și externe (asociate cu specificul "materialului" în care este întruchipată opera) în ansamblu formează limbajul artei În legătură cu diferențele dintre conștiința artistică și conștiința științifică, este esențial important să distingem, pe de o parte, categoriile estetice, categoriile artei și, pe de altă parte, termenii teoriei artei, știința artei Astfel, "tipic" este, pe de o parte, un fenomen care aparține domeniului creativității artistice, iar pe de altă parte, conceptul de critică literară, istoria artei și estetică Întrucât categoriile de artă și conceptele științelor artei sunt adesea desemnate prin aceleași cuvinte, distincția lor prezintă uneori unele dificultăți În acest sens, trebuie avut în vedere faptul că categoriile de artă servesc ca mijloc de înțelegere a acelor fenomene care au stârnit interesul artistului Categoriile de știință cu același nume au ca obiect nu atât aceste fenomene, cât arta însăși Faptul că cercetătorul, atunci când analizează creativitatea artistică, folosește conceptele de "frumos", "sublim" etc în context științific, nu înseamnă că în acest caz el însuși se află într-o relație estetică cu aceste frumoase sau sublime obiectele gâtului, experimentează o experiență estetică din contemplarea lor Acești termeni servesc aici în primul rând pentru a desemna fenomenele corespunzătoare de cultură estetică, creativitate artistică și acționează ca mijloc de fixare teoretică a acestor fenomene, fără de care ar fi imposibil să vorbim despre artă și despre limbajul estetic al științei Arta, în principiu, pe cât posibil, "deplasează" din câmpul său vizual acele fenomene sau calitățile lor individuale care nu au un sens personal important pentru o persoană Aceasta este una dintre manifestările abstractizării în artă Cu toate acestea, atunci când rezolvă anumite probleme semnificative personal, o persoană nu poate ignora semnificația obiectivă a fenomenelor, inclusiv rezultatele cunoștințelor științifice Drept urmare, arta, de regulă, se bazează pe o interacțiune complexă a sensului personal al fenomenelor, în special a categoriilor artistice, a atitudinii artistului față de fenomene și a sensului lor obiectiv Natura personală a reflecției artistice o face un mijloc puternic și indispensabil de modelare a viziunii despre lume a unei persoane, a poziției sale de viață activă Natura personală a artei nu înseamnă deloc subiectivism, izolare în cercul experiențelor personale care nu au proprietatea semnificației universale "Subiectul, personalul abia atunci are dreptul de a se declara în artă atunci când sintetizează și integrează gândurile, sentimentele și faptele multor oameni" Un mare artist este întotdeauna sensibil la ceea ce se întâmplă în lume Mai mult, așa cum a arătat V I Lenin pe exemplul operei lui L N Tolstoi, problemele pe care le pune marele artist sunt inerente nu numai gândirii sale personale - ele apar în viața însăși și entuziasmează mulți oameni Experiența de viață și lupta claselor sociale, a întregii omeniri, realizările în alte domenii ale culturii spirituale completează și corectează observațiile, reflecțiile și concluziile personale ale artistului Bazându-se pe cunoașterea lumii înconjurătoare, arta cimentează cunoștințele cu convingere interioară, corelând sensul obiectiv al fenomenelor pe care le cunoaște cu lumea valorilor umane, cu orientările de viață ale oamenilor, cu practica lor Aceasta este esența profundă a gândirii lui K Marx, care considera arta, în contrast cu gândirea teoretică, ca o formă de dezvoltare practic-spirituală a realității Natura personală a conștiinței artistice este asociată cu capacitatea de a compara percepția lumii de către diferite personalități, "polifonia" subiectelor care se găsește adesea în artă, când, de exemplu, anumite evenimente sunt descrise prin prisma percepției diverse personaje Trebuie remarcat faptul că, din moment ce Gromov E S Creativitatea artistică, p A se vedea: K Marx, F Engels Soch , vol , partea I, p Natura nu impune restricții speciale asupra "parametrilor" personali ai subiectului, natura colorării subiective a operelor de artă nu rămâne constantă de-a lungul istoriei artei Pe măsură ce societatea se dezvoltă, calitățile caracteristice ale personalității umane se schimbă, precum și ideile despre viața sa interioară, se schimbă și setul de tipuri de viziune personală asupra lumii posibile în artă Astfel, viziunea asupra lumii în arta Greciei antice, când o persoană își despărțea încă slab "Eul" de ceilalți, de colectiv, era diferită decât în arta modernă Pe măsură ce personalitatea umană s-a dezvoltat, setul de probleme care erau semnificative pentru ea s-a schimbat și, în consecință, zona preferințelor de artă și natura abstracției artistice De exemplu, pentru un membru al unui colectiv primitiv, o persoană era semnificativă doar ca vânător activ Prin urmare, nu individul în sine era interesant, ci acțiunile sale, datorită cărora a stăpânit prada Nu întâmplător arta rock a triburilor de vânătoare înfățișează oamenii într-un mod stilizat, simplificat, subliniind doar dinamica rapidă a mișcării figurilor Imaginile unui om realizate în epoca neolitică contrastează puternic cu desenele detaliate, detaliate, realizate cu grijă ale animalelor Și acest lucru este de înțeles: pentru omul primitiv, animalul este personajul central al viziunii sale asupra lumii, sursa hranei care dă viață și unu Vezi: Matsa I L Metodă creativă și moștenire artistică M , , p sursă temporară de pericol Într-un anumit sens, el este "mai interesant" decât colegii săi de trib Aceasta a predeterminat natura picturii neolitice, care era atât de diferită de pictura modernă, care, dimpotrivă, se caracterizează printr-o atenție deosebită acordată unei persoane, a lumii sale spirituale, a experiențelor sale (de unde elaborarea detaliilor faciale și a altor trăsături ale creației) metodă) După ce am conturat astfel granițele logice ale artei ca formă specifică calitativ de reflectare a realității, ar trebui să o plasăm acum într-un anumit cadru istoric, determinându-i locul în dezvoltarea culturii spirituale Pare potrivit să abordăm mai întâi problema originii artei ca o abordare specială a lumii din jurul nostru, o formă particulară a reflectării acesteia Această întrebare este importantă pentru studierea istoriei dezvoltării activității cognitive La urma urmei, arta este mult mai veche decât știința și filozofia și pentru o lungă perioadă de timp a jucat un rol imens în înțelegerea lumii din jurul nostru Care este geneza unei forme specific artistice, personale de reflectare a realității? Problema originii artei ca formă specială de conștiință este discutabilă Acest lucru se datorează în mare măsură lipsei unei interpretări general acceptate a problemei relației dintre artă și estetic În literatura științifică au fost exprimate o varietate de puncte de vedere asupra acestui subiect Unii oameni de știință, crezând că esența artei este în principal se reduce la asimilarea estetică a realității, ei cred că conștiința estetică și arta au apărut în vremuri străvechi Chiar și frescele rupestre ale paleoliticului sunt artă în sensul deplin al cuvântului, inclusiv momentul semnificației estetice Alți cercetători văd în creativitatea artistică o condiție, o condiție prealabilă, baza formării conștiinței estetice, a capacității umane de a se raportează la lucruri şi fenomene din punct de vedere estetic Alții, pornind de la unitatea dintre artă și estetic, susțin, totuși, că pictura primitivă, dansul și alte forme timpurii de activitate asemănătoare artei nu sunt artă propriu-zisă, deoarece, în opinia lor, în această perioadă abilitatea de a relaționa la realitate din punct de vedere estetic nu s-a format încă În cele din urmă, există cercetători care cred că capacitatea de a se raporta estetic la lumea din jurul nostru se formează înaintea artei și că arta, ca formă cea mai dezvoltată a esteticii, ca sfera eului cel mai concentrat Vezi: Eremeev A F Originea art M , , p - Vezi: A G Spirkin, The Origin of Consciousness M , , p - Vezi: Avdeev A D Originea teatrului M , ; Agamalyan G G Întrebări gnoseologice ale originii și dezvoltării artei - Questions of Philosophy, , nr ; Stolyar A D Despre geneza activității vizuale și rolul ei în formarea conștiinței (Despre formularea problemei) - Formele timpurii ale artei M , O ceartă apare doar atunci când o persoană în activitatea sa începe să obiectiveze nu numai măsura umană a oportunității, ci și măsura umană a perfecțiunii Aceste neînțelegeri mărturisesc complexitatea problemei, care este exacerbată de lipsa faptelor Adevărat, știința modernă are un număr mare de monumente ale creativității primitive, cu toate acestea, din păcate, suntem lipsiți de posibilitatea de a observa direct ce funcție reală au îndeplinit în epocile paleolitic și neolitic În acest caz, sunt posibile doar analogii indirecte, bazate pe un studiu etnografic al triburilor aflate într-un stadiu scăzut de dezvoltare Întrucât pornim de la o distincție clară între conștiința artistică și estetică, practica artistică și estetică, atunci, în opinia noastră, niciunul dintre punctele de vedere menționate aici nu poate fi exclus în prealabil În același timp, ni se pare că problema originii artei ca formă specială de conștiință nu trebuie legată fără echivoc de problema apariției unei atitudini estetice față de fenomene, întrucât aceasta ar însemna subestimarea altor factori importanți în formarea artei, în primul rând intelectuală, cât și morală La urma urmei, arta nu coboară Vezi: Natura și funcțiile esteticului, p - la estetic, deși estetica ocupă un loc imens în ea În opinia noastră, este indicat să căutăm o soluție la problema originii artei prin clarificarea acelui moment istoric, a acelei perioade în care apare certitudinea personală a unei persoane, când începe să se separe de ceilalți oameni și când, în consecință, există este o nevoie de orientare personală, de înțelegere personală a realității Un alt lucru este că o persoană modernă este mult mai bogată din punct de vedere spiritual, mai versatilă decât un sălbatic primitiv, astfel încât uneori poate părea că unele lucrări ale creativității primitive nu sunt deloc axate pe personalitatea umană, în timp ce de fapt fac apel la aceasta În mod logic, acest moment nu se caracterizează printr-o legătură neechivocă cu apariția unei atitudini estetice față de realitate și a unui sentiment estetic, dar istoric, de fapt, în circumstanțe reale specifice, aceste momente pot coincide Teoretic, arta primitivă poate fi privită ca pântecele în care conștiința estetică se cristalizează pentru prima dată Dar, în principiu, este posibilă și afirmația inversă a întrebării Care dintre ele este corectă depinde de datele reale, care încă nu sunt suficiente pentru o soluție clară a problemei Astfel, este important să rezolvăm această problemă nu la nivelul unei simple corelații a conceptelor de artă și estetică (mai ales dacă acești termeni nu sunt suficient definiți) dar clar), dar la nivelul unui studiu specific, a cărui sarcină este să clarifice succesiunea reală a evenimentelor Desigur, aceasta necesită o formulare corectă a problemei de cercetare și o întrebare corectă formulată în termeni clar definiți, la care să se răspundă prin studiul unor fapte specifice Fără a prejudeca rezultatele unei astfel de analize specifice, facem următoarea presupunere Prima formă de creativitate spirituală, care poate fi caracterizată ca artistică în sensul de a avea principalele trăsături ale tipului artistic de conștiință, este, aparent, poezia epică - cel mai vechi tip de folclor În folclor și în poveștile epice (în special, la Homer), ideea diferențelor individuale între oameni este deja clar conturată nu a avut un simț estetic și nu pentru că nu a tratat produsele creativității sale în mod estetic (acest lucru ar putea bine să fie cazul), dar datorită faptului că în această perioadă personalitatea umană, individualitatea, nu fusese încă dezvoltată într-un grad suficient, deoarece "tribul, genul și instituțiile lor erau acea putere supremă dată de natura, căreia individul i-a rămas necondiţionat A se vedea: K Marx, F Engels Soch , vol , p subordonate în sentimentele, gândurile și acțiunile lor" Pare potrivit să numim stadiile incipiente ale activității vizuale pre-artă, întrucât aceste tipuri de activitate umană au servit ca bază pentru formarea conștiinței artistice la un nivel superior de dezvoltare a societății Acest lucru nu înseamnă, totuși, că pre-art ar trebui să rămână în afara sferei atenției noastre Întrucât este legată genetic de artă, analiza rolului său în viața spirituală a omului primitiv este o condiție necesară pentru înțelegerea corectă a multor trăsături epistemologice ale creativității artistice Pre-arta a jucat un rol uriaș în dezvoltarea intelectuală a omenirii Într-adevăr, pentru a înfățișa orice obiect, este necesar să putem izola forma obiectului ca atare de o reprezentare holistică a acestuia și să-l păstrăm constant în minte, iar acest lucru contribuie la dezvoltarea capacității senzoriale abstracția, dezvoltarea imaginației Motivele activității pre-artistice au fost diferite: magia, transferul oricărei informații etc Este important de menționat că un tip complet nou de comunicare a apărut pe baza activității vizuale primitive Vorbim despre apariția scrisului pictural (pictografie) - cea mai veche formă de scriere Pre-art, repararea imaginilor cu Marx K , Engels F Soch , v , p cunoașterea cu ajutorul imaginilor materiale și icoanelor convenționale, a jucat un rol important în modelarea capacității unei persoane de a face forme superioare de reflecție, permițându-i să stabilească imagini instabile și evazive ale fanteziei, să le obiectiveze în exterior și să opereze cu ele în exterior Astfel, a ajutat la formarea capacității unei persoane de a acționa cu imagini ideale, cu idei despre viitorul dorit și probabil etc numai în ele - A L ) dezvoltă capacitatea unei persoane de a imagina, de a crea idei noi, de a înfățișa animale care nu nu apar de fapt "\ și apoi să descrie alte obiecte și situații care nu sunt date unei persoane în experiența sa directă În lucrările unor cercetători, în special în cartea deja menționată de L M Kosareva "Subiectul științei", se realizează ideea diferenței dintre tipurile de cultură "personale" și "impersonale" Pornind de la faptul că activitatea socială (muncă, comunicare, schimb de produse de producție) este o "substanță" care formează tipul de cultură, iar activitatea umană până în Evul Mediu a fost în principal de natură personală, acești oameni de știință cred că în acest sens Yuldashev L G Sentiment estetic și opera de artă M , , p Într-o nouă perioadă istorică, doar formele personale de cultură spirituală pot lua contur În opinia lor, în acest moment nu există premise pentru apariția științei, care se dezvoltă numai pe baza producției de mărfuri, când relațiile oamenilor capătă un caracter material, impersonal și toată lumea începe să acționeze ca o persoană "parțială" ("marfa proprietar", "cumpărător", "forță de muncă" și așa mai departe ) Dimpotrivă, formele personale de cultură - religia, metafizica antropomorfă etc - sunt organic inerente Evului Mediu Nu vom analiza acest concept în ansamblu, ci vom atinge doar acele aspecte ale acestuia care sunt direct legate de problema reflecției artistice La urma urmei, dacă acceptăm ipotezele de mai sus, atunci, în primul rând, se dovedește că arta ca reflecție personală nu are (sau aproape nu are) condiții obiective de existență în epoca postmedievală și este împinsă la periferia cultura, întrucât dispar tipurile personale de activitate și, prin urmare, determinanții sociali care determină tipul personal de reflecție În al doilea rând, acest punct de vedere, în esență, leagă indisolubil arta de alte fenomene ale culturii Evului Mediu, în primul rând cu religia, deoarece se dovedesc a fi unite printr-o singură bază de "activitate" Dacă acest concept este realizat în mod consecvent, arta își pierde în mare măsură propria linie de dezvoltare relativ independentă, fiind asociat doar cu caracteristicile unui anumit tip de cultură Într-adevăr, formele personale de activitate au jucat un rol semnificativ în Evul Mediu, determinând în mare măsură întregul "paradigma", întregul tip de viziune medievală asupra lumii Cu toate acestea, conceptul luat în considerare simplifică starea reală a lucrurilor Bineînțeles, relațiile de vasalaj, serviciu religios etc , care erau de mare importanță în această epocă, au absorbit o persoană în întregime, adică au fost personale Dar nu existau, alături de aceasta, și alte forme de activitate, deși încorporate în sistemul legăturilor personale și jucând un rol subordonat, dar în același timp relativ independente? Aceasta este, de exemplu, activitatea unui comerciant sau a unui artizan După cum știți, este foarte important ca un meșter să ia în considerare proprietățile și calitățile obiective ale materialului Activitatea meșteșugărească este în mare măsură de natură material-obiectivă și poate fi considerată una dintre sursele cunoașterii empirice, știința Pe de altă parte, așa cum se va arăta mai jos, religia nu este în toate aspectele ei o formă personală de conștiință, ceea ce este complet în contradicție cu teza despre natura în întregime personală a culturii medievale (la urma urmei, religia este una dintre cele mai caracteristice ale sale) Acest lucru este recunoscut într-o oarecare măsură și susținătorii conceptului luat în considerare, indicând formele abstract-impersonale ale unor organizații religioase naţiuni, asupra naturii "extraumane" a unui număr de doctrine bisericeşti Și poate fi considerat întâmplător faptul că, în Evul Mediu, în era răspândirii presupuse cuprinzătoare a conexiunilor personale și a tipurilor personale de activitate, lumea interioară a unei persoane este exprimată în sfera culturii (inclusiv a artei) într-o sfera mult mai mică? mai mult decât, de exemplu, în Noul timp - în perioada de glorie a relațiilor de proprietate înstrăinată? După cum putem vedea, conceptul pe care îl luăm în considerare se confruntă cu dificultăți semnificative În opinia noastră, aici este deosebit de importantă o abordare diferențiată, care implică împărțirea conceptului de activitate și analiza diferitelor sale forme, care pot fi construite în moduri diferite, precum și luarea în considerare a posibilității de coexistență a diferitelor forme de activitate conștiință asociată cu diverse "sectoare" ale activității umane Determinarea activității nu trebuie înțeleasă doar ca o proiecție directă a formelor dominante de organizare socială asupra structurii proceselor de reflecție și a produselor culturii spirituale, asupra trăsăturilor imaginilor ideale ale lumii înconjurătoare dezvoltate de om Nu trebuie să uităm că relația dintre cultura spirituală și activitatea socială în sens larg este mediată de producția spirituală De exemplu, garanția autonomiei unui număr de ramuri ale conștiinței artistice în Evul Mediu a fost faptul că sistemul de producție artistică nu a fuzionat niciodată complet cu mecanismul mi producerea și reproducerea formei dominante de ideologie - religie, cu o organizare bisericească Acest lucru este valabil și în legătură cu acele domenii ale creativității artistice care au experimentat cea mai mare influență a religiei (de exemplu, pictura cu icoane) Deci, există motive să credem că nici în Evul Mediu nu toți pictorii de icoane erau oameni care aparțineau clerului sau erau apropiați acestuia Dintre aceștia, proporția artizanilor obișnuiți era mare Evident, pentru această categorie de oameni care considera pictura de icoană ca o profesie, criteriile pur artistice de evaluare a operelor create erau mult mai importante; între ei se dezvolta și o "ideologie" profesional-artistică specifică Dar poziția acelor artiști care s-au călugărit sau au trăit în mănăstiri era ambivalentă Aici ne confruntăm cu o împletire complexă de relații și forme de activitate de diferite tipuri: "asceză" religioasă colorată personal și munca obiectiv-materială a unui artizan Aceasta vorbește încă o dată despre necesitatea suplimentării formulei abstracte propuse de cei care consideră posibilă evidențierea unei anumite substanțe de activitate calitativ omogenă care determină complet specificul culturii acelei Vezi: V A Plugin, Viziunea asupra lumii a lui Andrey Rublev M , , p sau o altă epocă și trăsături ale cunoașterii lumii într-o anumită perioadă a istoriei Principii de reglementare în structura proceselor de reflecţie şi problema specificului art Să trecem la analiza nivelurilor structurale ale sistemului mijloacelor cognitive ale artei Conform cercetărilor moderne, conștiința individuală și socială, gândirea umană, reflectarea lumii înconjurătoare ar trebui considerate ca un ansamblu de procese de diferite tipuri, care au loc în structuri complexe, organizate ierarhic și aparținând la două niveluri: managerial și gestionat Elementele controlate sunt "țintite" direct asupra obiectelor externe, în timp ce elementele de control vizează procesele care au loc la un nivel controlat Elementele de control stabilesc direcția în care curge reflectarea realității înconjurătoare, corectează procesele controlate astfel încât acestea să aibă loc în conformitate cu normele, schemele, metodele dezvoltate istoric, inclusiv în conformitate cu acele principii interne care sunt caracteristice acestei forme particulare a constiintei Reglarea activității reflexive a unei persoane este deosebit de complexă în cazul în care aceasta acționează ca purtător al unuia dintre tipurile de conștiință specializate tipologic unice: ca om de știință, artist, filozof etc Aici, nu numai faptul că o persoană se dezvoltă nu spontan și izolat, și asimilează modalitățile de manipulare și operare a lucrurilor dezvoltate de cultură, dar și faptul că asimilează metodele de a studia un obiect, de a-l gândi și de a-l reproduce în imagini Există motive să credem că fiecare tip de conștiință socială (artă, religie, știință etc ) are propriul său sistem de principii de reglementare, deși au și elemente comune care determină unitatea culturii spirituale a omenirii Vom numi sisteme de acest fel programe (instalații de programe), distingând, respectiv, programe artistice, științifice și de altă natură Studiul atitudinilor de reglementare ale diverselor forme de conștiință socială în ultimii ani a atras atenția din ce în ce mai mult din partea filosofilor, în special a specialiștilor din domeniul metodologiei științifice În special, unii autori au luat în considerare impactul standardelor de activitate științifică definite istoric, al idealurilor cunoașterii științifice asupra alegerii instrumentelor și metodelor de cercetare, asupra metodelor de construire a unei teorii și a liniilor directoare axiologice de studiu nykh L Importanța fundamentală a acestui aspect al studiului este remarcată de o serie de esteticieni și istorici de artă Astfel, L I Timofeev consideră necesar să evidențieze specificul artei ca atare pe baza tipului său caracteristic de abordare a realității, care determină sistemul posibilităților epistemologice ale artei, dar nu dă semne istorice specifice acestei abordări (apar numai în conceptul de metodă) Conceptual apropiată de acest punct de vedere este poziția lui N A Yastrebova, care introduce în acest sens conceptul de "scop intern al artei" Trebuie subliniat faptul că, deși setările programului sunt într-o oarecare măsură a priori, ele preced procesele reale de activitate spirituală, acest a priori nu este absolut, ci relativ În setările programului, experiența de secole a omenirii este înregistrată în cea mai generalizată formă; ele sunt construite ținând cont de cele mai generale, proprietăți fundamentale ale realității De exemplu, un cercetător, de obicei, chiar înainte de a efectua un experiment sau altul, este ghidat de căutarea relațiilor cauză-efect ale fenomenelor studiate Vezi: Bazhenov L B Structura și funcțiile teoriei științelor naturale M , ; Lyakhovici E, S, Despre categoria "idealului" în cunoașterea istorică - Note științifice ale Universității de Stat din Tomsk Universitatea, , Nr etc Vezi: Timofeev L I Despre conceptul de metodă artistică - Metodă creativă M , Vezi: Yastrebova N A Formarea idealului estetic și a artei M , , p - ny Dar principiul cauzalității nu este o proprietate înnăscută a minții umane, ci un rezultat important al cunoașterii lumii înconjurătoare Forma de manifestare a acestui principiu, natura relațiilor cauzale în fiecare caz dat sunt stabilite printr-un studiu specific, ale cărui rezultate nu pot fi determinate doar pe baza conținutului principiilor generale ale cunoașterii științifice Diferența dintre setările programelor se datorează în mare măsură diferenței dintre funcțiile sociale ale tipurilor de conștiință socială, obiectivele pentru care se face reflecția Aceste obiective determină în mare măsură forma în care trebuie prezentat obiectul, modul în care sunt procesate informațiile asociate cu acesta Setările de program ale conștiinței artistice, științifice și de altă natură sunt astfel "invariante" care determină relația internă a acelor fenomene în mare măsură diferite și schimbătoare din punct de vedere istoric, care sunt unite prin termenii "artă", "știință", "mitologia" etc Dar, deși aceste atitudini în trăsăturile lor principale sunt păstrate de-a lungul istoriei formelor corespunzătoare de conștiință socială, permițându-le să se distingă unele de altele, indiferent de aspectul specific istoric al vederilor filozofice, religioase și de altă natură, aceasta nu înseamnă imobilitatea lor, rigiditate Ele sunt interpretate diferit în diferite perioade În fiecare epocă istorică, regulatorul Atitudinile generale ale tuturor formelor de conștiință socială sunt concretizate ținând cont de cunoștințele existente, sarcinile și cerințele culturii și practicii Un factor important în concretizarea acestor atitudini îl constituie viziunea asupra lumii, ideologia claselor sociale, precum și viziunile specifice dezvoltate în cadrul unei culturi date în legătură cu diverse modalități de organizare a producției spirituale și de afectare a statutului social, idei despre eficiența comparativă a diferitelor forme de constiinta sociala pentru rezolvarea anumitor probleme si etc Se poate presupune că trăsăturile distinctive care determină diferențele epistemologice ale formelor specializate de conștiință socială ar trebui asociate cu diferențele în sistemele de atitudini care determină tipurile de reflectare a realității (științifică, artistică, mitologică etc ) La nivelul de reglementare al activității spirituale, aceste diferențe sunt mai pronunțate decât în procesele de creativitate științifică sau artistică în sine Cert este că programele epistemologice nu sunt rigide și lipsite de ambiguitate În special, în multe cazuri ele pot fi considerate maxime (termenul lui I Kant), adică ca cerinţe limitative orientate către realizarea cât mai completă a unui ideal epistemologic (de exemplu, la exprimarea tuturor sau a majorităţii termenilor teoretici prin cei empiric), a căror realizare reală nu este întotdeauna practicabil, fie pentru că oyo este extrem de complex, fie pentru că nu este pe deplin și complet de acord cu alte principii cognitive ) și cele mai importante principii de reflectare a realității inerente acestui tip Dar aceste atitudini nu predetermina cursul proceselor de reflecție, creativitate artistică și științifică în toate detaliile Deoarece arta este definită ca un tip personal de conștiință, ea se caracterizează în mare măsură prin astfel de atitudini epistemologice precum dorința de a înțelege aspectele valorice ale fenomenelor, semnificația lor ascunsă pentru subiect etc Acest lucru, însă, nu înseamnă că orientarea generală spre imaginea lumii înconjurătoare în acest plan închide ușa către alte moduri de a o înțelege și de a o înțelege Și astfel de metode sunt într-adevăr folosite dacă artistul simte nevoia, dacă sunt necesare pentru a rezolva anumite probleme artistice particulare Orientarea către idealul epistemologic indicat al artei ca oarecare normă generală a conștiinței artistice îl ajută pe artist să rămână în anumite limite, ferindu-l de trecerea liniei care separă arta de teoretizare, de jurnalism, de predicarea morală și didactică Vezi: Kant J Op În vol M , , v , p - Dacă întrebi pe cineva care este diferența dintre știință și cunoașterea artistică, atunci, ca răspuns, poți auzi că știința oferă cunoștințe conceptuale, raționate logic, lipsite de predilecții personale și artă - concrete din punct de vedere emoțional, vizual, senzual etc Dar este bine se știe că simpatiile personale ale oamenilor de știință sunt uneori amestecate cu dispute științifice, iar emoțiile sunt la fel de comune printre oamenii de știință ca și printre artiști Cu toate acestea, această aparentă contradicție este de înțeles: răspunsul reflectă idealurile, principiile regulatoare ale artei și științei, care, suprapuse procesului creativ real, îl organizează, îl subjug, dar nu îl predetermina întotdeauna complet și în întregime Acest arsenal de principii inițiale, atitudini regulative, categorii este în mare măsură conținutul ideilor cotidiene despre artă, știință etc Prin urmare, răspunzând, de exemplu, la întrebarea ce este arta, de obicei reproducem, în primul rând, conținutul acelor atitudini care stabilesc și reglementează activitatea unei persoane în domeniul artei ca artist, critic sau pur și simplu consumator de produse artistice Pe baza celor spuse, este posibil să se propună o soluție la unele dintre problemele ridicate mai devreme, care, după cum s-a arătat, duc la dificultăți teoretice Să revenim, de exemplu, la problema metaforei Ne-am hotărât pe faptul că metaforic într-o anumită măsură și artistice, și științifice și alte tipuri de conștiință și că principiile utilizării metaforelor ar trebui luate în considerare cu mai multă atenție, în special în legătură cu știința și arta Dacă luăm în considerare tot ce s-a spus aici despre principiile de reglementare ale conștiinței științifice și artistice, despre funcția idealurilor în procesul de reglare a reflecției științifice și artistice etc , atunci putem ajunge la următoarea concluzie Știința și arta diferă nu în ceea ce privește interzicerea sau permisiunea metaforei, ci în prezența unei atitudini față de utilizarea metaforelor Idealurile conștiinței artistice nu numai că îl obligă pe artist să caute mijloace de exprimare strălucitoare, proaspete, inovatoare, nu numai că afectează direcția căutării comparațiilor metaforice și principiile selecției acestora, ci afectează și cititorul (spectatorul), predispunând el la o percepție emoțională, sporită a metaforei Dimpotrivă, atitudinile raționaliste ale științei "încetinesc" admirând neașteptarea comparațiilor și starea emoțională corespunzătoare, contribuind astfel la literalizarea rapidă a expresiilor metaforice folosite în știință În mod similar, se poate sublinia diferența în locul emoțiilor în procesele de cercetare artistică și științifică, precum și în percepția operelor de artă și a produselor muncii științifice Această diferență constă în faptul că în știință emoționalul mentul nu este luat în considerare, deși este de fapt prezent Sursa emoțiilor este personalitatea reală a cercetătorului; dar de la prezentarea unui text științific, vol rezultatul și rezultatul final al studiului, se desfășoară ca și cum "în numele" subiectului abstract al științei, atunci emoțiile fie sunt eliminate, fie nu ar trebui considerate ca componentă proprie, semnificativă a muncii științifice În artă, de regulă, nu numai artistul însuși este emoțional, ci și cititorul, ascultătorul, privitorul care empatizează cu el; momentul emoțional este o caracteristică a subiectului de artă în general În artă, un moment emoțional poate servi "nu doar pentru a exprima atitudinea artistului față de subiect, ci și pentru a dezvălui esența acestui subiect " În această lumină, caracterizarea artei ca reflecție personală este aplicabilă nu numai proceselor de creativitate și produsului finit al activității artistice, ci, mai ales, decorurilor de program care determină modul de reflectare a realității, pe care îl numim artistic În artă, principiul personal nu este doar prezent efectiv (așa este și în știință), ci este și sancționat, prescris de liniile directoare normative ale creativității artistice Arta este definită ca o reflectare personală a realității, iar știința ca cunoașterea ei detașată și obiectivă Egorov A G Arta si viata publica M , , p Trebuie subliniat că aceasta nu este doar o problemă asociată specificului sistemelor de comunicare ale artei și științei (canalele de comunicare artistică sunt "permeabile" la informațiile colorate personal, în timp ce cele științifice nu sunt); este, de asemenea, o problemă epistemologică, a cărei soluție este determinată nu doar de o convenție socială, de un acord asupra modalităților de exprimare acceptabile și inacceptabile, ci de esența procesului cognitiv însuși, de proprietățile obiective ale fenomenelor cognoscibile, de scopurile pe care reflecția le servește Mit, religie, artă Problema relației dintre mitologie și artă, conștiința mitologică și artistică este de mare importanță și este subiectul unei lupte ideologice ascuțite Cercetătorii burghezi și revizioniștii moderni se caracterizează printr-o încercare de a echivala arta și crearea de mituri R Garaudy susține, de exemplu, că realismul timpului nostru este creatorul de mituri Pe paginile operelor filozofilor burghezi, se pot găsi adesea afirmații despre apropierea fundamentală a artei și religiei, despre capacitatea unică a creativității artistice de a întruchipa "adevăruri divine" Astfel, obiectând la interpretarea artei ca reflecție, esteticianul belgian L Flam a înaintat teza de că religia, murind în forma ei tradițională, continuă să existe sub forma artei-religie, care nu este o reflecție, ci o creație a lumii obiective că arta, în măsura în care poate fi cunoaștere, este o urcare către SPIRITUL divin În scrierile unor autori precum L Flam și J Maritain, estetica și teoria artei devin o apărare a religiei Pentru a înțelege aceste întrebări, este necesar, cel puțin în termeni de bază, să aflăm care este esența conștiinței religioase și mitologice, iar apoi să facem o comparație epistemologică a artei cu religia și mitologia Mitologia este, parcă, partea "teoretică" a gândirii primitive, explicația acelor fenomene care trec dincolo de granițele experienței obișnuite, deși mitul și experiența obișnuită nu sunt separate unul de celălalt printr-un zid impenetrabil (astfel, miturile folosesc unele observații reale ale oamenilor asupra vieții naturii și alte elemente similare) În același timp, este și o formă specială de viziune asupra lumii Mitologia originală a torturii Vezi: Yakovlev E G Conștiință estetică, artă și religie M , , p Vezi: Tabieva R X Critica conceptului estetic al lui J Maritain - Critica esteticii burgheze moderne M , a fost posibil să se explice doar anumite fapte specifice (cum ar fi originea clanurilor și triburilor, trăsăturile culorii și comportamentului diferitelor animale etc ), dar forma sa dezvoltată (de exemplu, egipteanul antic sau mitologia antică) este caracterizată prin încercări de a construi o cosmogonie fantastică, o imagine a universului în general Mitologia are o structură epistemologică și logică specifică Printre cele mai arhaice trăsături ale gândirii mitologice, ar trebui să numiți în primul rând principiile de clasificare a fenomenelor caracteristice acesteia "Conștiința", au scris K Marx și F Engels, "desigur, este la început conștientizarea celui mai apropiat mediu perceput din punct de vedere senzual și conștientizarea unei legături limitate cu alte persoane și lucruri care sunt în afara individului care începe să devină conștient de însuși " În încercările sale de a sistematiza și de a înțelege lumea înconjurătoare și locul omului în ea, conștiința primitivă se bazează pe o abstractizare elementară și în același timp universală (pentru această etapă a dezvoltării spirituale) - selecția unei ansamblu al celor mai simple opoziții (opoziții) distinse din punct de vedere senzual precum sus - jos, lumină - întuneric, uscat - umed etc , la care se adaugă ulterior opoziții de origine socială: bătrân-mai tânăr, căsătorie exogamă-incest etc a elementelor opoziţiei este adesea opusă Marx K , Engels F Soch , v , p altuia, ca valoare - nu valoroasă, sacră - pentru obișnuit și josnic Caracteristicile senzoriale elementare care fac parte din opoziții formează unitățile semantice elementare (semantemele) mitului și, în același timp, cele mai simple categorii inițiale ale gândirii primitive L Gândirea omului primitiv este încă senzual concretă El nu poate exprima ideea abstractă, generală, ca atare Mitologia întruchipează aceste idei într-o formă personificată (una sau alta proprietate comună este echivalată cu o creatură antropomorfă care controlează această proprietate, o întruchipează: de exemplu, elementul apă, apa ca atare, era considerat de grecii antici ca zeul apei Poseidon), și fiecare personaj mitologic în principiu, poate fi considerat ca un pachet de unități semantice elementare - semanteme În plus, ideile generale sunt exprimate într-o formă mai complexă: prin structuri speciale de conținut mitologic - teme, care sunt, parcă, microploturi care alcătuiesc un mit Mitele sunt de obicei extrem de polisemantice, la fel de diverse, din punctul de vedere al gândirii moderne, este conținutul asociat de antici cu mitologia Vezi: Zolotarev A M Sistemul tribal și mitologia primitivă M , ; Ivanov VV, Toporov VN Limba slavă modelarea sistemelor semiotice M , Vezi: Levi-Strauss K Structura miturilor Questions of Philosophy, , nr personaje Deci, imaginea lui Hephaestus, populară în antichitate, este atât o idee a focului, elementul de foc cu proprietățile și atributele sale reale, cât și un anumit caracter antropomorf L Aceste două laturi ale imaginii mitologice există în mod inseparabil, împreună, care o deosebește fundamental, de exemplu, de alegoria artistică, în care personajul personificator nu este deloc gândit ca fiind identic cu fenomenul personificat Arsenalul de componente semantice (mituri, opoziții elementare etc ) din care se construiesc miturile este mai mult sau mai puțin static Se îmbogățește și se modifică extrem de lent sub influența dezvoltării sociale, a restructurării stilului de viață Dacă, de exemplu, știința își adaptează activ aparatul categoric (și, în general, arsenalul său de instrumente de cercetare) la specificul problemei analizate, atunci gândirea mitologică rezolvă toate întrebările cu care se confruntă omul primitiv cu ajutorul aceluiași set de opoziții și teme semantice, schimbând doar modul în care sunt combinate Prin urmare, gândirea mitologică este incapabilă să caute în mod activ noi probleme Este explicativ pasiv (și în același timp fantastic), și nu de natură exploratorie Modelul explicativ universal al mitologiei este construirea genealogiilor: Vezi: Losev A F Mitologia antică în dezvoltarea sa istorică M , , p a înțelege, a explica orice fenomen, obicei, tradiție înseamnă a spune despre originea lor, despre împrejurările fantastice ale apariției lor (în ceea ce privește explicația științifică, ea constă în principal în dezvăluirea structurii, mecanismelor interne ale fenomenului, în determinarea cauzelor care cauza) Cel mai adesea în mit, întreaga explicație a unui fenomen natural sau social se rezumă la faptul că în această formă a fost creat de un erou sau strămoși mitici Modelele explicative ale mitului sunt strâns legate de înțelegerea mitologică a timpului, care se caracterizează prin interpretarea sa neliniară (ciclică) și atribuindu-i calitatea de eterogenitate Timpul în ciclurile mitologice se desparte în "timpul mare" empiric și sacru - o eră reconstruită fantastic de strămoși și eroi totemici care au creat modele și norme universale de cultură și comportament social și, în multe cazuri, mediul natural Din punct de vedere mitologic, principiul principal al existenței unui colectiv social este reproducerea constantă a acestor tipare sacre în activitățile practice de zi cu zi, precum și în rituri și ritualuri (astfel, în special, este scopul multor forme de creativitate, adesea percepută de noi ca artistică: dansuri, spectacole de teatru etc ) P ) Această caracteristică a miturilor este reprodusă activ în unele fenomene ale culturii spirituale moderne, ceea ce permite să vorbească (deși cu un anumit grad de convenționalitate, fără a pierde din vedere diferențele esențiale dintre conștiința primitivă și cea modernă) despre mitificarea și mitologizarea, care joacă un rol semnificativ în cultura burgheză Miturile ideologice ale modernității vizează în primul rând justificarea anumitor relații sociale și politice cu ajutorul "dovadă" a alegerii lor genetice, a asemănării lor cu unele instituții antice care au existat într-o anumită perioadă de istorie deosebit de semnificativă (care în acest caz este asemănată) la "timpul primar" mitologic) O societate pretins reprodusă după un model sacru (și, prin urmare, dincolo de orice critică) este, în virtutea acestui fapt, considerată inviolabilă, justă și "autentică" Analizând această trăsătură a conștiinței burgheze în epoca formării acesteia, K Marx a remarcat că liderii revoluției burgheze din Anglia au folosit limbajul și iluziile Vechiului Testament pentru a-și exprima scopurile și idealurile, iar un secol și jumătate mai târziu, în Franța "în tradițiile clasic stricte ale Republicii Romane, gladiatorii societăților burgheze au găsit idealurile și formele artistice, iluziile de care au nevoie pentru a-și ascunde conținutul limitat de burghez al luptei lor, pentru a-și păstra entuziasm în culmea marii tragedii istorice "romană" și "germanică antică" Marx K , Engels F Soch , vol , p atributele au jucat un rol important în ideologia fascistă, bazată pe realizarea de mituri conștiente, pe apelul la cele mai grosolane prejudecăți și emoții Categoria "timp primordial" este folosită de bunăvoie și de alte ideologii naționaliste care consideră trecutul istoric al popoarelor lor ca un model idealizat pentru modernitate (idealizarea "originilor" patriarhal-feudale ale națiunii ca epoca adevăratei sale identități) ) Acest gen de idei mitologice pătrund în artă În același timp, ei înșiși au nevoie de mijloace artistice de întruchipare care au o mare încărcătură emoțională, în design estetic (simboluri, procesiuni teatrale de masă etc ) În ciuda tuturor neajunsurilor sale, mitologia antică a fost însă un pas important și necesar în progresul spiritual al omenirii, din punct de vedere istoric prima formă de activitate spirituală distinsă morfologic Mitologia, stadiul mitologic al conștiinței, a marcat ieșirea gândirii umane dincolo de cadrul îngust al unei situații specifice Omul a început să se gândească la lume ca un întreg, la bine și la rău, la viață și la moarte, la originea lucrurilor Nu este o coincidență faptul că V I Lenin a remarcat "conexiunea dintre rudimentele gândirii științifice și ale fanteziei și Іa (ca -Ed ) religie, mitologie" * Cât de aproape este mitologia primitivă de conștiința artistică și de conștiința estetică? Lenin V I Câmpuri col cit , vol , p Miturile timpurii în ansamblu, aparent, nu exprimă o atitudine estetică față de realitate Astfel, de exemplu, sunt miturile totemice extrem de sărace în conținut, a căror singură funcție este "de a evidenția un reprezentant al lumii vegetale sau animale ca strămoș mitic " Evaluările estetice apar doar în cadrul sistemelor mitologice dezvoltate , cum ar fi antic Acest lucru ne permite să concluzionam că conștiința estetică apare mai târziu decât conștiința mitologică, sau cel puțin se dezvoltă mai lent Perioada de glorie a mitologiei cade în epoca în care o persoană nu se distingea încă de echipă, nu avea o individualitate dezvoltată Mitul nu se adresează acestui "eu" particular; sarcina sa nu este de a convinge o persoană de nimic, de a-și forma propria atitudine individuală față de orice fenomen Mitul este imperativ și nu implică nicio căutare Se adresează tribului ca întreg și individului ca parte a tribului, și nu ca individ independent și suveran Prin urmare, mitul acționează ca o înțelepciune colectivă și, prin urmare, transpersonală, moștenită de la strămoșii totemici Prin urmare, mitologia ca tip de conștiință nu poate fi identificată nici cu arta Această trăsătură a gândirii mitologice determină diferența fundamentală dintre personajele mitului și imaginile artei Levl Strauss C La pensee sauvage P " , p Cu greu este necesar să se demonstreze în mod specific că imaginile artei sunt integral integral și de aceea sunt importante și interesante ca subiect al unei anumite atitudini și evaluări subiective Astfel, de exemplu, sunt animalele - personajele fabulelor, personificând tipuri și personaje umane Fiecare dintre aceste personaje formează un fel de microcosmos relativ independent, asemănător cu lumea "Eului" uman Un alt lucru este un mit Aici imaginea ca atare nu este percepută nici în sensul "propriu", nici ca obiect integral de percepție, gândire și evaluare; animalul este "divizat" în caracteristici de clasificare și servește nu ca obiect, ci ca mijloc de gândire, operatorul său Dat de sistemul de clasificatori, "matricea, sistemul real, care acționează prin animal, și nu animalul însuși, constituie obiectul gândirii și servește ca instrument conceptual" Într-un anumit sens, acest lucru este valabil și pentru personajele antropomorfe a miturilor Personajele narațiunilor mitologice nu sunt, de asemenea, percepute de conștiința mitologică din punctul de vedere al certitudinii lor personale și, în plus, nici măcar nu personifică anumite calități spirituale (ca în arta clasicismului) Ele servesc doar pentru a personifica anumite funcții sociale (de exemplu, în mitologia osetă, toți reprezentanții clanului Akhsartagkat sunt curajoși și norocoși, apoi Levi-Strauss C La pensee sauvage, p ca principiu al familiei Borat - avere etc ) Cu toate acestea, mitologia a jucat un rol important în formarea conștiinței artistice, precum și a conștiinței religioase și a începuturilor cunoașterii teoretice, fiind o sursă importantă din care s-au dezvoltat forme mai complexe de cultură spirituală Este imposibil să nu sesizeze, în special, o anumită continuitate în mijloacele mitologice și artistice de generalizare A vedea comunul în individ și a arăta acest lucru comun este una dintre sarcinile artistice importante Fără îndoială, capacitatea de a o rezolva a fost pregătită din punct de vedere istoric de faptul că în poveștile mitologice o persoană a învățat să reprezinte anumite idei generale cu ajutorul unor personaje individuale sau a unor comploturi mitologice elementare Această împrejurare a fost observată de o serie de gânditori care au analizat relația dintre mitologie și artă și legăturile lor istorice Chiar și G Vico considera mitologia, în esență, ca gândire poetică, generalizând și cuprinzând realitatea nu cu ajutorul abstracțiunilor metafizice, ci prin crearea de metafore și metonime, personaje poetice, care sunt întruchiparea generalului în individ Vico a conturat acea linie teoretică în interpretarea acestei probleme, care a fost apoi continuată de estetica clasică germană, în special de F Schelling Vezi: Dumézil J Epopeea şi mitologia osetiă M , , p - Din punctul de vedere al lui Schelling, imaginile mitologice (zeii) sunt contemplarea absolutului în limitat, special Prin urmare, mitologia constituie, parcă, un sistem de prototipuri care mai târziu participă la formarea artei Datorită mitologiei, "arta primește imagini izolate, închise, fiecare dintre acestea conținând totuși o totalitate" *, adică universul ființei "În epoca în care popoarele și-au creat miturile", a dezvoltat Hegel aceste idei, "au trăit în poezie și, prin urmare, au fost conștienți de experiențele lor cele mai interioare și profunde nu sub forma gândirii, ci în imagini ale fanteziei, fără a separa ideile abstracte generale de imagini concrete" Marxismul consideră soluția problemei relației dintre mit și artă drept unul dintre punctele forte ale esteticii clasice germane În același timp, K Marx a îmbogățit și a aprofundat gândurile lui Schelling și Hegel pe această problemă pe baza unei înțelegeri materialiste a dezvoltării sociale și în spiritul istoricismului cu adevărat științific Marx a considerat mitologia ca fiind o reelaborare artistică inconștient a percepției naturii și a relațiilor sociale în fantezia populară și a corelat reprezentările mitologice cu anumite relații sociale în cadrul cărora mitologia constituie solul și materialul artei, fundalul ei istoric Cu toate acestea, spre deosebire de Schelling F V Filosofia artei M , , p Hegel Estetică În vol M , , v , p De exemplu, de la Schelling, Marx nu credea că sistemul de imagini mitologice constituie un set universal, dat odată pentru totdeauna, de elemente semantice ale creativității artistice Odată cu schimbarea condițiilor sociale, arta capătă alte linii directoare ideologice, încetează să se mai ghideze după mitologie "Este acea viziune asupra naturii și a relațiilor sociale", scria Marx, "care stă la baza fanteziei grecești și, prin urmare, [mitologia] greacă, posibilă în prezența fabricilor proprii, a căilor ferate, a locomotivelor și a telegrafului electric? Unde este Vulcan împotriva lui Roberts și K , Jupiter împotriva unui paratrăsnet și Hermes împotriva Credit Mobilier! Mai mult, mitologia nu este singura, deși poate principala, sursă de artă Ea împărtășește acest rol cu dansurile rituale, scrisul pictografic și alte forme de activitate ale omului primitiv Prin ea însăși, mitologia ca sistem ideologic nu poate deveni parte integrantă a conștiinței artistice: la urma urmei, subiectul reflecției artistice (personalitatea) și subiectul mitologiei (clan, trib) sunt diferite Utilizarea de către artă a materialului mitologic s-a desfășurat în principal pe linia împrumutării și utilizării intrigilor mitologice, a interpretării și procesării lor alegorice, ceea ce a însemnat de fapt îndepărtarea lor din contextul original și includerea într-un sistem complet diferit de percepție și interpretare Marx K , Engels F Soch , vol , partea I, p țiuni Astfel, cele mai multe dintre intrigile și motivele basmelor se întorc la mit Dar basmul este perceput atât de interpret, cât și de ascultători ca o construcție absolut fantastică, creată special pentru a întruchipa cât mai capabil câteva idei importante pentru o persoană, de cele mai multe ori morale și morale Nu este înțeles literal, ca un fel de cunoaștere sacră, în care sunt reproduse structura universului și originea lui Un basm este deja artă, iar "arta nu necesită recunoașterea operelor sale ca realitate" Această trecere la interpretarea alegorică a mitului a fost făcută pe baza unor procese complexe, inclusiv formarea capacității de gândire metaforică, reorientarea epistemologică a subiectului, dezvoltarea deprinderilor de înțelegere obiectivă a fenomenelor Apărând în mare parte pe baza mitologiei, arta, împreună cu conștiința teoretică în curs de dezvoltare, au adus ulterior o contribuție semnificativă la descompunerea gândirii mitologice Multe mituri au primit treptat o lectură pur artistică, au început să fie interpretate alegoric sau ca ilustrație pentru reflecții lirice și instrucțiuni didactice Vezi: Propp V Ya Rădăcinile istorice ale unui basm L , Vezi: Lenin V I Poly col cit , vol , p Vezi: O M Freidenberg, The Origin of Greek Lyrics -Questions of Literature, , nr I Vezi: I M Troysky Istoria literaturii antice L , , p Astfel, au fost implicați în sfera artei, făcând parte din intriga și fondul figurativ-semantic al acesteia În același timp, a fost dezvoltată o atitudine artistică specifică față de mit, ca un fel de pânză de eveniment, supusă prelucrării și regândirii creative O modalitate importantă de combatere a prejudecăților mitologice a fost parodia artistică a miturilor, reducerea comică a personajelor mitologice, interpretarea lor ironică, care era deosebit de comună în epoca antichității clasice, datorită căreia arta a adus o contribuție imensă la dezvoltarea conștiinței umane , degajând spațiu pentru progresul spiritual, pentru cunoașterea rațională Reflectând divergența progresivă a conștiinței mitologice și artistice, Aristotel l-a sfătuit pe artist: " nu trebuie neapărat să ne străduim să păstrăm miturile transmise prin tradiție " O anumită similitudine între mijloacele vizuale ale artei și mitologie, pe de o parte, face din creativitatea artistică un mijloc deosebit de eficient de depășire a gândirii mitologice, mai ales în stadiile incipiente ale acestui proces În același timp, în anumite condiții, arta este capabilă de "remitologizare", adică de a reproduce anumite scheme și modele de conștiință mitologică Astfel, relația dintre mit și artă este mai complexă Aristotel Poetică M , , p - mai mult decât o simplă secvență de stadii Trăsăturile epistemologice ale artei sunt de așa natură încât este de obicei orientată ideologic către unul sau altul model de realitate creat în cadrul altor forme de conștiință - religie, mitologie, știință Această orientare depinde de condițiile istorice specifice, de statutul social al diferitelor forme de cultură spirituală În condițiile valului de antiștiințism care a măturat societatea burgheză, dezamăgirea față de raționalitatea clasică, apar tendințe artistice care se concentrează pe mit, care este privit ca un model universal de înțelegere a fenomenelor sociale care eluda analiza rațională (desigur, în cadrul cadrul conștiinței burgheze) \ Nu este nevoie să ne oprim pe aceasta în detaliu Observăm doar necesitatea unei clarificări importante din punct de vedere metodologic Din punct de vedere epistemologic, există o diferență foarte semnificativă între utilizarea în artă a schemelor fundamentale ale gândirii mitologice (cum ar fi ideea de "timpul primar", reducerea schemelor explicative la cele genetice, personificarea fenomene alienate ale societății burgheze care eluda înțelegerea rațională sub forma unor personaje grotești fantastice și demonice etc ) și împrumuturile simple Vezi, de exemplu: Gulyga A V Art in the age of science M , (cap III Căi de creare a miturilor); Meletinsky E, M Poetica mitului M , , partea a III-a comploturi și personaje mitologice Și deși în acest ultim caz întâlnim cu siguranță faptul că există legătura cultural-istoric dintre artă și mitologie, aceasta nu se traduce neapărat în dependență epistemologică De exemplu, imaginea lui Don Quijote pare să aibă rădăcini adânci în mitologie și folclor Apropierea lui de un grup extrem de comun de personaje mitologice comice, așa-numiții șmecheri, este izbitoare Dar acest lucru nu este esențial pentru analiza romanului lui Cervantes ca exemplu al unei anumite perspective asupra lumii, ca o anumită imagine a relațiilor sociale în epoca decăderii feudalismului și a valorilor sale, precum și a crizei viitoare a conștiinței renascentiste , care își pierde încrederea în principiile umanismului După ce a împrumutat câteva tehnici și scheme folclorice pentru construirea unui personaj comic, marele scriitor spaniol este departe de a mistifica și mitologiza realitatea socială, pe care o interpretează destul de realist O mențiune deosebită trebuie făcută pentru o astfel de metodă de construire a unei imagini artistice a realității, în care acțiunea apare ca bidimensională, dezvoltându-se, parcă, simultan în două aspecte - empiric și convențional mitologic Așa este, de exemplu, romanul lui M A Bulgakov "Maestrul și Margareta", unde evenimente și episoade din viață Vezi: * Pinsky L E Realism of the Renaissance M , nici Moscova anilor (ale cărei semne sunt uneori descrise de-a dreptul cu autenticitate protocolară) sunt intercalate cu episoade ale legendei despre Hristos Este imposibil să răspundem la întrebarea dacă avem de-a face cu mitologizare în cadrul artei pe baza unui fapt de bidimensionalitate Aceasta necesită o analiză specifică a funcției epistemologice a componentei "mitologice" a operei Dacă, de exemplu, este proiectat asupra modernității pentru a convinge de natura ciclică a istoriei umane, reproducând la nesfârșit același arhetip, atunci există într-adevăr temeiuri pentru o astfel de afirmație Dar acesta nu este cazul dacă autorul folosește mitologia în alte scopuri: ca alegorie, material pentru parodie sau chiar un mijloc de a desemna acel (fără a exclude dezvoltarea istorică) general, succesiv, care este prezent în cultura umană de-a lungul (sau aproape) toată) lungimea sa (Așa sunt, de exemplu, temele înțelese diferit, dar totuși "transversale" despre iubire, dreptate, bunătate, datorie, serviciu față de oameni etc ) Religia este, de asemenea, strâns legată genetic de mitologie Pe măsură ce conștiința mitologică se dezvoltă, ideile despre zeități, demoni și supranatural se formează în adâncul ei Cu toate acestea, mitologia în sine nu este identică cu religia Cele mai arhaice mituri (de exemplu, cele australiene) sunt în general complet sau aproape complet pre-religioase "Conținutul miturilor nu este în sine religios, ci atunci când un mit este împărțirea, înțelegerea, fundamentarea unui rit religios ("mitul cult"), el însuși devine religios" H Mitul formează un element foarte important, dar nu singurul, al viziunii religioase asupra lumii, care include și practica simbolică a cultului, dogme și anumite forme de teoretizare (teologie) Fondatorii marxismului considerau religia ca pe un anumit mod de a reflecta lumea înconjurătoare " Orice religie", scria F Engels, "nu este altceva decât o reflectare fantastică în mintea oamenilor a acelor forțe exterioare care îi domină în viața de zi cu zi, o reflecție în care forțele pământești iau forma unor forțe nepământene " Înțelegând realitatea prin prisma ideilor religioase, "oamenii își transformă lumea empirică într-un fel de entitate numai imaginabilă, imaginabilă, care li se opune ca ceva străin" Astfel, faptele reale se reflectă și în imaginile religioase, deși ele apar aici în distorsionat, transformat Religia, ca și arta, face apel în mod activ la experiențele subiectiv-personale ale individului Dar dacă da, nu este și o formă specială de reflecție personală? Tokarev S A Ce este mitologia? Întrebări de istoria religiei și ateismului M , , v , p Marx K , Engels F Soch , v , p Ibid , vol , p nia, deși unul iluzoriu? La această concluzie conduce punctul de vedere al lui M S Kagan, care consideră că religia nu își dezvoltă propriile metode specifice de înfățișare a realității, ci folosește gândirea artistică și figurativă pentru aceasta Simplificată este și o astfel de interpretare a relației dintre conștiința religioasă și artă, conform căreia religia folosește valorile estetice și artistice doar pentru a decora cultul și a atrage credincioși Această viziune ignoră anumite realități istorice și culturale În realitate, corelația și conexiunile dintre artă și religie sunt complexe și ambigue Ele depind în esență de climatul spiritual al epocii, de caracteristicile culturii sale și apar nu de la sine, ci în cadrul unui anumit sistem de viziune asupra lumii Cum crede conștiința religioasă obiectul pe care îl reflectă și procesul de cunoaștere a acestuia? Care este realitatea înconjurătoare în cadrul viziunii religioase asupra lumii? Religia provine din împărțirea fundamentală a tuturor evenimentelor care au loc în lume în naturale și supranaturale Mitologia pre-religioasă nu cunoaște o asemenea opoziție Pentru conștiința mitologică, orice, chiar și cele mai fantastice, evenimente sunt la fel de naturale ca de obicei Vezi: M S Kagan, Lectures on marxist-leninist Aesthetics L , , p nye procese naturale Conștiința religioasă are o structură mai complexă Nu poate ignora cunoștințele empirice deja stabilite, bine stabilite, care reflectă experiența umană de stăpânire a obiectelor și proceselor naturii La urma urmei, religia apare și se afirmă într-un moment în care oamenii au acumulat o mulțime de informații reale despre lume, când în termeni generali au existat deja idei despre ce se poate întâmpla în lume și ce nu Religia nu respinge această imagine experiențială a realității și o consideră tărâmul naturalului Cu toate acestea, conform ideilor religioase, lumea percepută senzual nu este singura Deasupra lui există încă o lume supranaturală, influențându-l și controlându-l într-un mod complex Supranaturalul se manifestă ca o încălcare a cursului natural al evenimentelor: ruperea conexiunilor cauzale, apariția lucrurilor din nimic și miracole similare, a căror sursă este Dumnezeu Conștiința religioasă nu tinde spre o explicație firească a evenimentelor, făcând apel la o schemă specifică care reduce toate fenomenele de neînțeles la Dumnezeu Pentru conștiința religioasă, Dumnezeu este singurul obiect de cunoaștere cu adevărat important Una dintre căile "cunoașterii divine" este, în special, "contemplării lui Dumnezeu" în "creațiile" sale, Vezi: Yu F Borunkov, Structura conștiinței religioase M , , p interpretarea existenței empirice ca manifestări și simboluri ale divinității În același timp, logica dezvoltării conștiinței religioase duce inevitabil la teza că eforturile cognitive independente ale unei persoane nu pot doar să epuizeze esența divină, ci, în general, să ofere orice idee completă despre aceasta Așadar, cunoașterea cea mai valoroasă, marcată axiologic, conform religiei, este cunoașterea "supranaturalului", presupus comunicată omului de către Dumnezeu însuși ("revelația") Din acest punct de vedere, înțelegerea sensului profund al fenomenelor, esența a tot ceea ce se întâmplă în lume, necesită de la o persoană, în primul rând, niște virtuți religioase și etice, fiind o "recompensă" pentru respectarea preceptelor religiei , pentru un mod de viață "drept" Prin urmare, de exemplu, "pierderea smereniei" în concordanță cu viziunea religioasă asupra lumii poate fi considerată și ca o "pierdere a cunoașterii", iar cunoașterea însăși poate fi considerată drept proprietate ereditară a reprezentanților clerului care sunt pe plac lui Dumnezeu Religia are o mare nevoie de artă Nu în ultimul rând, acest lucru se datorează epistemologiei religioase Arta, fiind inclusă în sistemul viziunii religioase asupra lumii, acționează aici atât ca mijloc de proiectare estetică a cultului, cât și ca modalitate de înlăturare a contradicțiilor conștiinței religioase Se notează cu înțelepciune Vezi: Rosenthal F The Triumph of Knowledge M , , p , chiar și Hegel, care considera arta singurul mijloc de a transmite conștiinței conținutul "abstract, neclar în sine" al multor religii Creștinismul răsăritean este un prim exemplu în acest sens Punctul de plecare al învățăturilor sale sunt miturile biblice Forma mitologică este însă ambiguă și are nevoie de o anumită codificare, altfel învățătura "adevărată" nu poate fi despărțită de erezie Această codificare se realizează într-un sistem de dogme care traduce miturile într-o formă raționalizată, "editată" Aici se naște principala contradicție, care este înlăturată în plan epistemologic prin intermediul artei: este imposibil să prezinți mitul într-o formă rațională fără contradicții, fără antinomii intense Cel mai înalt nivel de cunoaștere în creștinismul răsăritean este "experiența mistică", curățată de antinomii În realitate, se dovedește a fi în primul rând o experiență emoțională și estetică a subiectului în procesul de comunicare cu arta religioasă (aceasta include și închinarea ca reprezentație teatrală simbolică complexă) Ritualul religios, care include un element artistic și estetic, oferă, în special, un mod deosebit de a imagina rezolvarea problemelor ireconciliabile Vezi: Hegel Estetică În vol M , , v , p Vezi: Bychkov VV Estetica bizantină M , , cap contradicțiile dintre idealul etic creștin și realitate, între ideea de egalitate a tuturor în fața lui Dumnezeu propovăduită de biserică și viața reală într-o societate exploatatoare etc - un catharsis pur emoțional trăit de credincios sub influența religiosului; artă În biserică, toți credincioșii sunt egali în drepturi ca participanți la închinarea teatrală - de aici iluzia pur emoțională a unității comunității creștine (toți credincioșii sunt "frați în Hristos"), trăită viu în momentul rugăciunii colective în timpul solemnului și atmosfera de sărbătoare a templului; în biserică, închinătorii dau naștere unui sentiment intens de comuniune cu Dumnezeu, care parcă "se deschide", "se cunoaște" în acest moment - de unde înlăturarea emoțională a contradicției dintre principiul incognoscibilității lui Dumnezeu (se presupune că el este atotputernic, infinit și incomensurabil cu ființe finite și muritoare) și atitudinea religioasă și etică de a "cunoaște pe Dumnezeu", care ghidează comportamentul unui credincios și este adesea considerată drept sensul existenței sale Viziunea religioasă asupra lumii este concepută ca o cunoaștere impersonală, practic "dezvăluită", a cărei sursă și adevărat subiect este forța cosmică universală care se opune omului - Dumnezeu Adevărul este deja dat în avans în afara sferei competenței umane - în mintea și voința divină Acest concept și ideea asociată cu acesta în multe religii, potrivit cărora cunoașterea secretelor profunde ale universului este mediată funcțiile clerului, în principiu, se opun ideii de generare a adevărului ca produs al activității independente a unei persoane Este destul de clar că, dacă acceptăm acest concept și îl aplicăm în mod consecvent creativității artistice, atunci înțelegerea realității conținute în orice artă nu poate fi recunoscută ca fiind cu adevărat "a mea", adică nu poate fi recunoscută nu numai ca corectă, ci și strâns legată de procesul de autodeterminare atât generică cât și individuală a unei persoane Un concept religios poate pătrunde profund în mintea unui credincios și poate deveni un factor determinant al gândurilor și acțiunilor sale Dar această acceptare reverentă a unui model gata făcut de realitate nu este rezultatul unei căutări, ci o consecință a credinței care nu trebuie să fie confirmată și dezvoltată Viziunea religioasă asupra lumii a împiedicat dezvoltarea elementului personal în artă, deoarece avea nevoie de el doar în anumite limite Religia făcea apel la o experiență personală intensă, care era stimulată de atmosfera festivă și solemnă a templului, ca la un criteriu suplimentar de adevăr, "autenticitatea" dogmei, dar nu era interesată să transforme o persoană într-un subiect suveran, capabil de a se îndoi de credință și încredere în sine pe baza convingerii sale personale * Căutați cu atenție liniile directoare, valorile și idealurile de care are nevoie Religia apelează cel mai adesea unilateral la viața emoțională a unei persoane, la fantezia sa, dar nu caută să să dezvolte în el o minte critică, cercetare, început intelectual; este ostil acestor calităţi, care constituie o proprietate importantă a individului, lumea interioară a omului Astfel, religia se bazează pe limitarea posibilităților spirituale umane și se concentrează doar pe unele aspecte ale "Eului" uman, și nu pe întreaga varietate a diferitelor fațete ale personalității " Religia", după F Engels, "este un act de golire de sine a unei persoane", "omul și-a pierdut propria esență în religie " Nu întâmplător în arta medievală a existat tendința de a înfățișa oamenii sub formă de imagini canonizate - ca reprezentanți ai unei categorii absolute, atemporale, determinate de ideile religioase despre ceea ce ar trebui să fie ("conducător", "păcătos", "sfânt" ", etc ) Artistul religios medieval a trebuit să se exprime în artă nu ca o individualitate creativă, ci ca un fel de "mască" generalizată, canonizată, deși maeștrii medievali talentați au încălcat această cerință într-o măsură sau alta Astfel, nu numai că conștiința religioasă nu poate fi privită ca identică cu conștiința artistică, dar într-o serie de cazuri se opune direct principiilor care caracterizează natura inerentă a artei Marx K , Engels F Soch , v , p , Vezi: Lihaciov D S Poetica literaturii ruse vechi L , , p , - , , abordare a realitatii Totuși, această poziție, în principiu adevărată, ar trebui luată în considerare într-un context istoric, având în vedere importanța pe care diversele forme de conștiință au dobândit-o în diferite epoci, în special, enorma autoritate a religiei în Evul Mediu, când creativitatea artistică era în mare măsură inclusă în sistemul practicii religioase La baza convergenței epistemologice a conștiinței artistice și religioase în Evul Mediu a fost înțelegerea subiectului artei ca subiect religios Viața virtuoasă (în sens religios) a artistului în această perioadă a fost considerată ca o condiție necesară pentru reflectarea corectă a universului în creativitatea artistică În consecință, însuși actul creației artistice era considerat o inițiere la divin, o ceremonie sacră Relația dintre religie și artă care s-a dezvoltat în Evul Mediu trebuie considerată concret din punct de vedere istoric, fără a cădea nici într-o convergență nejustificată a creativității artistice cu religia, nici într-o subestimare a legăturilor strânse ale acestora în anumite stadii de dezvoltare culturală F Engels a scris că toate mișcările sociale din Evul Mediu au acționat într-o formă religioasă Acest lucru este valabil și pentru diferite tipuri de Vezi: Uspensky V I Eseuri despre istoria picturii icoanelor SPb , , p - ; Kychanov E I , Savitsky L S Oameni și zei ai țării zăpezilor M , , p - Vezi: Marx K , Engels F Soch , v , p creativitatea spirituală, iar arta nu face excepție aici Religia, în perioada celei mai mari influențe asupra minții oamenilor, nu a recunoscut valoarea independentă a altor forme de conștiință De exemplu, în epoca Evului Mediu, filosofia, care a luat forma scolasticii, a acţionat în esenţă ca o ramură a teologiei, fiind un mijloc de fundamentare a dogmelor religioase Totuși, din faptul că într-o anumită situație istorică concretă filosofia a fost supusă influenței religiei, care și astăzi încearcă să speculeze probleme filozofice, cu greu se poate concluziona că aceste forme de conștiință sunt fundamental asemănătoare Strânsa "fuziune" dintre filozofie și teologie a fost doar un episod trecator din punct de vedere istoric, datorită anumitor trăsături ale vieții sociale și atmosferei spirituale a societății feudale Arta în Evul Mediu a luat adesea o formă specifică de artă religioasă, iar subiectul creației și percepției artistice a acționat astfel ca subiect religios Totuși, chiar și sub această formă, arta a continuat să se dezvolte după propria ei logică; iar în această perioadă și-a perfecționat propriile metode specifice de reproducere a realității, limbajul, întregul său arsenal de mijloace expresive și picturale Religia a căutat întotdeauna să concentreze gândurile oamenilor asupra supranaturalului, transcendentului, divinului unu dar pentru reprezentarea "adevărurilor" religioase atemporale, pentru transmiterea unor prevederi diverse, uneori foarte abstracte, ale dogmei, artistul nu a avut și nu putea avea alte mijloace decât imagini senzuale extrase din experiența reală Conținutul artei, chiar și în epoca dominației lumii religioase, nu poate fi redus la "subiectul absolut" al religiei, deoarece, după cum scria Hegel, "ea trebuie să se adreseze tot ceea ce poate interesa o persoană ca un singur subiect și în care își poate găsi satisfacție Deja în imaginile cercului religios, pe măsură ce crește, arta își investește tot mai mult conținutul în material pământesc și disponibil și îi conferă perfecțiunea existenței lumești, astfel încât, datorită artei, elementul existenței senzuale devine principalul, iar interesul de rugăciune scade Arta religioasă medievală, în esență, a căutat să "recicleze tradiționale sau bazate pe observarea naturii, reprezentări formale și conexiuni în mijloace de exprimare a percepției supramateriale" a imaginilor fantastice ale religiei Există aici o adevărată contradicție, care confirmă faptul că arta pe care religia a căutat să o folosească în propriile scopuri, în interior, potențial plină de mare pericol pentru religios Hegel Estetică În vol M , , v , p Dvorak M Eseuri despre arta Evului Mediu M , , p viziunea asupra lumii Însuși specificul reflecției artistice, care a determinat căutarea conținutului artei și a formei acesteia în realitatea însăși, a stimulat, contrar atitudinilor conștiinței religioase, observația și interesul pentru viața reală Arta a fost unul dintre factorii puternici în formarea unei noi atitudini față de lumea empirică, o abordare de cercetare a acesteia, o conștiință a valorii sale, una dintre premisele importante pentru apariția științei experimentale, a filosofiei seculare și a viziunii umaniste asupra lumii ale Renașterii În Evul Mediu, arta, inclusiv arta religioasă, a continuat, deși încet, să se dezvolte ca o viziune specific personală asupra lumii Și acest lucru este de înțeles: " artişti cu adevărat mari au fost capabili să exprime într-o formă religioasă un conținut profund uman, străin de religie" independent, independent de dogme și prejudecăți, divers interior Valoarea sa a crescut în ideile contemporanilor, s-a dezvoltat conștiința de sine Acest lucru nu putea decât să provoace schimbări în domeniul artei, care se caracterizează prin înțelegerea realității din punctul de vedere al unei personalități holistice Arta, inclusiv arta pur religioasă, și-a pierdut treptat cosmicul, Ugr inov D M Artă şi religie M , , p caracter "superior"; a devenit mai intim, emotionant, mai aproape de "eu" uman Creșterea acestor tendințe a condus la arta Renașterii Cu toate acestea, ar fi o greșeală să o despărțim de arta anterioară, nu doar laică, ci și spirituală Creșterea începutului personal, individual, a fost caracteristică atât picturii icoanelor, cât și literaturii religioase, unde motivele seculare au pătruns tot mai mult În Occident, acest lucru s-a manifestat în mod clar în gotic, în Rus' - în lucrările unor reprezentanți ai Pre-Renașterii ruse precum Andrei Rublev, Avraamy Palitsyn, Avvakum și alții Acest proces, de fapt, nu se mai încadrează în cadrul îngust al unei viziuni religioase asupra lumii; mai mult, ea contrazice pe plan intern hegemonia spirituală a religiei, indiferent de intenţiile subiective ale creatorilor de noi tendinţe artistice; figurat vorbind, el "explodează" religia din interior Prin urmare, în ciuda faptului că temele religioase au continuat să ocupe un loc proeminent în arta atât în această perioadă, cât și în epocile ulterioare, arta însăși a încetat să mai fie religioasă în abordarea ei față de realitate Interesul pentru viața pământească, pentru o persoană reală, a depășit treptat dualismul sacrului și mondenului, caracteristic artei religioase, care s-a manifestat chiar și în interpretarea comploturilor din "sfânta scriptură" În acest sens, par să existe diferențe semnificative între icoana ca exemplu clasic de artă religioasă Dacă icoana încearcă să transmită simbolic eternul, divinul, pentru a vedea o privire asupra lumii celeilalte în mediu, atunci imaginea înfățișează lucruri și fenomene așa cum le vedem noi Și deși evenimentele legendelor biblice sunt prezente în această artă, ele sunt deja gândite prin analogie cu realitatea empirică Nu fără motiv, în Renaștere s-a instituit obiceiul de a picta chipurile Madonelor și sfinților, folosind ca prototipuri oameni reali familiari artistului În perioada de glorie a artei religioase propriu-zise, acest lucru era fundamental imposibil, deoarece sarcina artistului nu era văzută atunci în expunerea corectă a lumii exterioare, ci în înfățișarea relației simbolice a omului cu divinitatea, locul oamenilor și al obiectelor în ierarhia cosmică a fenomenelor Astfel, arta s-a apropiat în mare măsură de religie în acea epocă în care personalitatea umană era nedezvoltată, când ea, în majoritatea manifestărilor sale spirituale superioare, se încadra în cadrul subiectului conștiinței religioase În această perioadă, drumurile artei și religiei s-au încrucișat temporar și au coincis parțial Dar când o persoană a depășit limitele viziunii medievale asupra lumii, arta, bazându-se pe dezvoltarea personalității umane, predeterminată de progresul socio-economic general, a început să se îndepărteze din ce în ce mai mult de religie Vezi: N E Trubetskoy Speculaţia în culori M , Capitolul III ARTA ȘI ȘTIINȚA: CATEVA PROBLEME DE INTERACȚIUNE Realismul în artă ca metodă de cunoaştere artistică Încă de la Renaștere, știința a ocupat un loc din ce în ce mai important în activitățile spirituale și practice ale omului Autoritatea științei insuflă credința în puterea minții, în infinitatea posibilităților intelectuale ale omenirii, risipește miturile religioase și afirmă prioritatea cunoașterii vii față de dogmatismul religiei Toate acestea au lăsat o amprentă de neșters asupra culturii spirituale în ansamblu Impactul ideologic al științei a afectat și sfera artei, în care conceptul secular al lumii și al omului, bazat pe fundamente empirice și obiceiul cunoașterii raționale, a devenit baza unei noi metode artistice, profund diferită de principiile medievale artă - realism Vezi: Lunacharsky A V Sobr op În vol M , , v , p Problema afirmării acestui lucru Realismul este o tendință ideologică și artistică largă care afectează toate aspectele artei: estetica și programul creativ, atitudinile epistemologice și sociale Prin urmare, analiza epistemologică a metodei realiste, în special în cadrul problemei interacțiunii conștiinței artistice și științifice, este doar una dintre direcțiile studiului artei realiste Dar această direcție are o importanță și o semnificație deosebită, deoarece vă permite să dezvăluiți fundamentele viziunii asupra lumii ale realismului, locul său în reflectarea lumii înconjurătoare Problema esenței realismului artistic se află în centrul luptei ideologice contemporane Teoreticienii burghezi, de regulă, se străduiesc în toate modurile posibile să slăbească semnificația artei realiste, să o declare "învechită" Esența metodei realiste este redusă la detalii secundare, conținutul principal de viziune asupra lumii a realismului, specificul său epistemologic, este ignorat De exemplu, unii cercetători văd specificul realismului în predominanța metonimiei, caracteristici prin detaliu (cf "antenele" Prințesei Bolkonskaya în "Războiul concepte în artă în legătură cu dezvoltarea cunoștințelor științifice și căderea autorității religiei sunt acoperite într-o serie de lucrări Vezi, de exemplu: Benes O Art of the Northern Renaissance M , ; Kuznetsov B G Idei și imagini ale Renașterii (știința secolelor XIV-XVI în lumina științei moderne) M , și lumea" de L N Tolstoi), peste metaforă De fapt, în acest caz, există o confuzie a conceptului de realism ca o anumită metodă artistică generală și modalități private de implementare a acestuia Încercările de a defini realismul prin una dintre metodele sale particulare sunt vicioase în principiu: creativitatea realistă nu este asociată cu respingerea obligatorie a oricărui mijloc de exprimare artistică Deci, L N Tolstoi, folosind pe scară largă caracteristicile metonimice, a recurs adesea la generalizări metaforice, la simboluri artistice (de exemplu, când a asemănat stările naturii cu stările sufletului uman) Ideea aici nu este în orice dispozitiv artistic în general, ci în locul care îi este atribuit într-un sistem ideologic și artistic dat Adesea, în literatura străină se pot găsi și încercări de "dizolvare" a conceptului de realism în alte categorii De exemplu, R Garaudy spune: "Nu există artă care să nu fie realistă" Această poziție îl duce în mod logic la concluzia că a fi realist înseamnă a nu reflecta lumea din jurul său, ci a participa la crearea și transformarea acesteia Desigur, orice artă avansată influențează conștiința contemporanilor și, prin urmare, într-o anumită măsură le dirijează activitatea socială și politică În acest sens, arta chiar contribuie Jakobson R , Halle M Fundamentate of Language S'Gravenhage, , p în transformarea revoluționară a lumii, dar o introduce tocmai ca o reflecție, ca o formațiune ideologică definită A ignora această împrejurare înseamnă a rupe cu teoria estetică a marxismului și a trece la poziții străine acesteia "Teoria" lui R Garaudy vizează de fapt eliminarea categoriei realismului, pentru că dacă toată arta este realistă, atunci pur și simplu dispare nevoia conceptului de realism N Goodman încearcă să demonstreze că realismul este o artă al cărei limbaj a devenit familiar publicului Dar din acest punct de vedere, orice regie artistică poate fi și ea declarată realistă, cel puțin într-un anumit stadiu al dezvoltării sale de către public Între timp, nimănui, inclusiv criticii de artă burghezi, nu i-ar trece prin cap să definească arta abstractă ca fiind "realistă", de exemplu, deși timp de o jumătate de secol de existență a devenit destul de familiară privitorilor străini Savanții marxisti susțin că realismul este cea mai mare realizare a culturii artistice, cea mai fidelă formă de asimilare artistică a realității (deși acest lucru nu înseamnă că toate realizările în acest domeniu ar trebui atribuite doar realismului) Ghidate de prevederile științifice ale teoriei leniniste a reflecției, ele dezvăluie trăsăturile conștientizării, înțelegerii, dezvoltării lumii în sistemul ideologic și artistic al realismului Goodman N Languages of Art, p - Pentru a înțelege mai bine esența problemei realismului în artă, este util să ne gândim mai profund în însuși conținutul termenului "realism", care este derivat din conceptul de "realitate" Este clar că denotă o astfel de direcție în creativitatea artistică, care își propune nu să creeze frumos, ci lipsit de idealuri reale, să nu intre pe tărâmul "frumuseții pure", ci să afirme valoarea estetică a vieții însăși, o profundă înțelegerea realității înconjurătoare, imaginea întregii sale diversități laturile luminoase și întunecate În consecință, realismul nu este o tehnică artistică separată sau un grup de tehnici, nu una sau alta modalitate de percepție; acesta este un tip special de abordare a realității, asociat cu utilizarea diferitelor mijloace artistice S-ar părea că acum este ușor de formulat criteriile realismului: este suficient să stabilim dacă lucrarea dată înfățișează realitatea, dacă această imagine este adevărată sau un element de fantezie, recrearea estetică a lumii de către autor prevalează asupra adevărul vieții Dar de aici încep dificultățile Aici cercetarea noastră trece într-un nou plan - în zona problemelor filozofice, deoarece analiza a ceea ce înseamnă expresiile "a fi real", "a fi real" este de competența filosofiei (care, desigur, ia ţinând cont de realizările cunoştinţelor specifice) Cu privire la această întrebare, există o luptă ascuțită între materialism și idealism, între diferite școli și tendințe filozofice Speculând cu privire la dificultățile cunoașterii, idealiștii pun la îndoială realitatea obiectivă a lumii exterioare, independent de senzațiile, ideile, conceptele noastre În contrast cu aceasta, filozofii materialişti au apărat întotdeauna existenţa reală a lumii obiective şi au susţinut că senzaţiile, ideile, teoriile şi imaginile artistice noastre au ca sursă realitatea obiectivă Aceste dispute nu pot fi însă soluționate nici la nivelul cercetării procesului de creație sau a psihologiei publicului artistic, nici la nivelul unei analize structurale a unei opere de artă Aici ne confruntăm cu problema relației conștiinței umane cu ființa, cu lumea materială, cu problema teoriei reflecției În consecință, problema criteriilor de realism în artă trebuie decisă în primul rând în cadrul acestei teorii Desigur, datele din alte ramuri ale cunoașterii nu sunt inutile pentru înțelegerea naturii realismului Teoria reflecției oferă doar o soluție generală, fundamentală a problemei, care, desigur, trebuie completată și precizată În literatura noastră științifică, în special, s-a încercat abordarea definiției conceptului de "realism" prin categoria idealului estetic Din acest punct de vedere, diferența dintre realism și alte metode artistice constă în "conștient dorința artistului de a descoperi și a arăta realitatea idealului în realitatea însăși, așa cum este acum sau așa cum poate fi practic" Fără a nega importanța studierii creativității realiste sub acest aspect, observăm doar că o astfel de afirmație presupune anumite premise epistemologice Ele privesc relația dintre idealul ca imagine specială a realității și această realitate însăși, precum și soluționarea întrebării despre sensul în care trebuie înțeles enunțul "realitatea așa cum este" Astfel, criteriile epistemologice ale conceptului de "realism" par a fi primare, fundamentale, punând bazele studierii specificului idealului în arta realistă Uneori, realismul înseamnă o reflectare a vieții "în formele vieții însăși" sau pur și simplu o reflectare adevărată a realității în general Dar dacă primul punct de vedere este incorect pentru că orice artă, inclusiv realistă, conține un moment de convenție și nu poate fi o copie absolută, o "dublă" a unui obiect, atunci al doilea este asociat cu o confuzie a problemei realismului cu problema adevărului artistic, care, așa cum s-a arătat deja, nu poate fi considerat o proprietate numai a artei realiste După cum a remarcat pe bună dreptate B L Suchkov, "arta nu poate decât să se supună marii discipline a realității, Makedonov A V Realitatea idealului și realismul artei - Questions of Philosophy, , No , p dar asta nu înseamnă că ea a fost întotdeauna și întotdeauna arta realismului Dacă luăm în considerare termenul "realism" în sensul său inițial, atunci înseamnă capacitatea și dorința artei de a reproduce realitatea în "proprie", obiectiv, și nu caracteristici introduse de conștiința subiectului Pentru a îndeplini această sarcină, este necesar ca însăși categoria realității obiective să intre în arsenalul conștiinței artistice, ca artistul să se opună în mod conștient gândurilor, sentimentelor, conceptelor sale despre realitatea desfășurată în fața lui și să-și pună o sarcină specială - să reproducă această realitate "așa cum este", separând într-o imagine artistică calitățile ei imediate de definițiile și evaluările sale Realismul în artă presupune o relație specială între subiect și ființa socială, atunci când artistul, recunoscându-se ca parte organică și, în același timp, produs al mediului social înconjurător, se pune într-o dependență rezonabilă de obiectul imaginii În consecință, arta realistă, nu numai prin orientarea sa ideologică, ci și prin atitudinile epistemologice, se dovedește a fi apropiată de abordarea științifică a lumii înconjurătoare Asta nu înseamnă, desigur, că artistul realist folosește B L Suchkov, Soarta istorică a realismului M , , p Vezi: A N Jezuitov Întrebări de realism în estetica lui Marx și Engels JL-M , , p în munca sa, metode științifice de investigare a realității sau se angajează în ilustrarea prevederilor exprimate de știință Vorbind despre apropierea ideologică și epistemologică a realismului de știință, ne referim doar la faptul că artistul-realist are în comun cu oamenii de știință încrederea în realitatea obiectivă percepută senzual, dorința de a o înțelege și studia mai profund, instinctul de cercetare În conceptul de realitate din care pornește realismul, nu există loc nici pentru forțele supranaturale, nici pentru arbitrariul subiectiv Atât știința, cât și arta realistă se străduiesc pentru o reproducere obiectivă a realității și dezvoltarea mijloacelor, metodelor și tehnicilor adecvate pentru reflectarea acesteia A afișa în mod obiectiv un fenomen înseamnă a stabili modul în care se va dezvolta pe baza legilor sale interne, indiferent de modul în care subiectul cunoașterii se raportează la acesta și cum ar dori să vadă această evoluție Instalarea artei realiste pe o reflectare obiectivă a vieții reale a fost înregistrată în mod repetat atât de artiști înșiși, cât și de teoreticienii realismului De exemplu, O Balzac și-a văzut scopul în a descrie societatea ca "ceea ce este ea" conform L N Tolstoi, "un artist este artist doar pentru că vede obiectele nu așa cum vrea să le vadă, ci așa cum sunt" Descrierea lucrării Vezi: Balzac O Sobr op În vol M , , v , p Tolstoi L N Poly col soch , M , , v , p A S Pușkin de-a lungul primelor capitole din "Eugene Onegin", care a fost însoțită de depășirea viziunii romantice asupra lumii, D D Blagoy notează că acest proces la Pușkin a fost asociat cu "dorința care a apărut în el în mod sobru și direct - cu aspect științific - de a uita-te la realitate " Astfel, legătura artei realiste cu conștiința științifică este profundă, bazată nu numai pe includerea informațiilor și cunoștințelor obținute de știință în sfera atenției artistului, ci, mai ales, pe organizarea specială a gândirii artistice, caracteristică realism Nu se poate decât să fie de acord cu S M Petrov, care nota: " pentru a fi realist în artă nu este potrivită orice viziune asupra lumii, ci un astfel de sistem de vederi asupra lumii, societății și omului, care corespunde unuia rațional bazat pe realizările științei, cunoașterii" Se poate pune întrebarea: dacă știința naturii cunoaște lumea înconjurătoare indiferent de personalitatea persoanei, atunci cum poate fi combinat conceptul de realitate, care este original pentru științele naturii, cu o viziune artistică, profund personală, a realității? În opinia noastră, aici ar trebui făcută o distincție între conceptul personal de acțiune Blagoy D D Poezia realităţii M , , p Petrov S M Realism critic M , , p validitatea și atitudinea personală față de aceasta Înțelegerea medievală a lumii a fost caracterizată, de regulă, de ambele aspecte Asemenea categorii personalizate, și adesea pur și simplu antropomorfe, precum "simpatie", "perfecțiune", "atracție" etc , erau atribuite oricăror obiecte, inclusiv celor neînsuflețite În același timp, se credea că ele caracterizează însăși esența acestor obiecte, își formează propriile proprietăți inerente care nu depind de atitudinea persoanei față de ele (deși cu greu se poate vorbi, de exemplu, de perfecțiune în sine, indiferent de subiectul evaluării) Dar la urma urmei, este posibil să tratezi fenomenele personal fără a include categorii personale în definițiile lor esențiale În acest caz, principiul personal ia naștere în relația umană cu obiectul și îl caracterizează nu prin el însuși, nu "din interior", din partea esenței sale, ci "din exterior", din partea subiectului care acționează ca personalitate integrală Arta, în principiu, folosește ambele modalități posibile de caracterizare personală a fenomenelor "Mișcarea" începutului personal din sfera esenței afișată în zona relațiilor cu lumea înconjurătoare este deosebit de caracteristică realismului Nu trebuie echivalat personalul și antropomorful Conceptele antropomorfe au aproape întotdeauna o conotație personală mai mult sau mai puțin clar exprimată O relație personală nu implică neapărat că obiectul ei este înțeles într-un sistem de idei antropomorfe artă Acest lucru creează o oportunitate pentru interacțiunea strânsă cu cunoștințele științifice Principiile epistemologice generale ale realismului, concentrarea sa pe o reflectare obiectivă a lumii "nepărtinitoare" sunt realizate cu ajutorul unui număr de tehnici creative În primul rând, aceasta se referă la însăși metoda de studiu a realității înconjurătoare Un realist este mereu cufundat în elementul vieții; el trage material pentru lucrările sale direct din acesta Desigur, reprezentanții multor tendințe pre-realiste au considerat că este de datoria lor să privească cu atenție obiectul imaginii De exemplu, un pictor peisagist chinez medieval trebuia să aibă o capacitate perfectă de a descrie viu și natural trăsăturile naturii Dar, în același timp, "metoda creativă nu s-a bazat pe un transfer direct al naturii, ci pe mulți ani de pregătire în memoria vizuală și pe copierea mostrelor" \ capodopere ale artei anterioare Artiștii europeni - clasiciști, sentimentaliști, romantici, precum și reprezentanți ai altor domenii, au folosit foarte rar metoda de lucru din natură (nu vorbim despre folosirea naturii în scopuri auxiliare sau educaționale) Și numai realismul, cu cultul său al realității "așa cum este", cu ideea sa despre valoarea unui fapt văzut în viața însăși, echipează artistul cu astfel de metode de dezvoltare Vinogradova N A Pictura de peisaj chinezesc M , , p roboții, cum ar fi căutarea de prototipuri, schițe din natură etc Odată cu instalarea realismului asupra obiectivității afișării realității, refuzul său de a împărți brusc lumea în sfere care sunt inegale din punct de vedere estetic (de exemplu, în zona sublimului, afișată exclusiv prin special, "înalt" " genuri: tragedie, odă etc , iar zona de obișnuit, acoperită de comedii și satire) H Această trăsătură a acesteia își are paralela în conștiința științifică, care refuză, de asemenea, să împartă lumea în sfere inegale (de exemplu, în natural și supranatural) Obiectivitatea metodei realiste nu înseamnă că reprezentanții realismului sunt niște registratori nepasionali, incapabili de o condamnare furioasă a nedreptății sociale, de simpatie pentru victimele arbitrariului și exploatării, a unei ascensiuni revoluționare inspirate Este suficient să amintim măcar lucrările lui N V Gogol, L N Tolstoi, F M Dostoievski, Rătăcitorii Realismul nu renunță la dreptul de a judeca realitatea, sentimentele și evaluările umane Chestia este că într-o lucrare realistă subiectul narațiunii este separat de faptele despre care povestește Este deosebit de dificil să implementezi principiul obiectivității în raport cu personajele dintr-o operă Pentru precedentul Vezi: Fridlender G M Poetica realismului rus L , , p - realismul critic al regiei romantice s-a caracterizat, în special, printr-o tendință de identificare a personalității autorului și a eroului operei Dar și realismul rezolvă cu succes această problemă dificilă Artistul realist ia poziția de observator în raport cu eroul său, ceea ce, însă, nu exclude simpatia autorului față de erou sau condamnarea acestuia Ironia poate servi ca una dintre modalitățile de obiectivare artistică a personalității autorului, de separare a acesteia de erou Așadar, dacă în Stendhal găsim auto-comentarea eroului asupra a ceea ce se întâmplă, atunci personajele lui L N Tolstoi sunt deja atât de "obiectivizate" încât în operele sale lumea interioară a personajelor este complet autonomă, independentă, capabilă de autodezvoltare și este dezvăluit în monologuri interne Realistul respectă cu strictețe și consecvență principiul motivației obiective a vieții atât a acțiunilor personajelor, cât și a "mișcărilor" intriga ale operei Principiile realismului interzic autorului orice "intervenție" arbitrară în cursul acțiunii, de exemplu, pentru a preveni moartea unui erou iubit etc De aici, remarcat în mod repetat în practica artistică Vezi: opera lui Reizov B G Flaubert M , , p Vezi: Suchkov B L Soarta istorică a realismului, p cazuri în care personajul "scăpa de sub control" autorului, "realizează" acțiuni pe care artistul însuși nu le-a planificat atunci când și-a început opera Un alt exemplu de același fel sunt contradicțiile care apar în opera unor artiști între convingerile lor politice și morale și conținutul lucrărilor lor, care este supus logicii inexorabile a vieții reale Se știe, de exemplu, că O Balzac a fost un monarhist și un admirator al aristocrației, dar romanele sale arată procesul unui profund declin socio-economic, politic și moral al nobilimii Același lucru se poate spune despre munca lui I S Turgheniev, care a simțit o tristețe profundă în legătură cu moartea "cuiburilor nobile", dar nici măcar nu și-a putut permite să se amestece în acest proces în fantezie: la urma urmei, a observat-o în viața însăși Nobilimii răsfățate, care și-a pierdut rolul principal în societate, el a pus în contrast toate imaginile raznochintsy, oameni de origine democratică, cărora le aparținea viitorul Aceasta este puterea logicii obiective a materialului asupra conștiinței artistului realist Desigur, imaginea reală a dezvoltării artei realiste este contradictorie și complexă Uneori, chiar și reprezentanți de seamă ai realismului au făcut concesii individuale față de predilecțiile lor personale, s-au îndepărtat de la implementarea consecventă a principiilor lor creative Dar asta nu schimbă legile generale care supuse creativității artistice realiste Specificul tehnicilor artistice, prin care s-a realizat principiul obiectivității, trebuie avut în vedere în funcție de tipul sau genul de artă Astfel, în teatrul realist al epocii clasice a dezvoltării sale (mijlocul secolului al XIX-lea), principiul obiectivității a fost implementat cu ajutorul unor convenții speciale (cum ar fi convenția "al patrulea zid"), ideea de "obișnuirea cu rolul", dialogul piesei etc Sensul principal al acestor tehnici este obiectivarea imaginii Originea artei realiste ca sistem ideologic și artistic integral datează din Renaștere, deși unele dintre elementele acesteia s-au manifestat înainte în creativitatea artistică În această perioadă a început să se afirme autoritatea științei în viața spirituală a popoarelor europene Principiile unei abordări obiective a lumii bazate pe experiență au fost determinate de întreaga structură a vieții unei societăți care se elibera de cătușele feudalismului și religiei Clasa burgheză în ascensiune era mult mai interesată de valorile pământești reale decât de bunurile mitice cerești De aici și apelul la "realitatea însăși", interesul pentru studiul ei Dezvoltarea burgheză a eliberat indivizii de orice legături inițiale de clasă Personal Vezi: Gassner, J , Form and Idea in Contemporary Theatre M , calitățile unei persoane: întreprinderea sa, ingeniozitatea, mintea În această împrejurare (precum și odată cu extinderea cercului de oameni educați interesați de artă în detrimentul reprezentanților bogați ai "a treia stare", ale căror gusturi artistul nu s-a putut abține să nu fie ghidat), refuzul treptat al artei pentru a înfățișa exclusiv oamenii "cei mai buni" (sfinți, suverani "virtuoși" etc ) A existat o includere în sfera de interes artistic a oamenilor de diferite ranguri și clase, a modului lor de viață și a obiceiurilor Aceasta a fost una dintre premisele importante pentru realism, asociată cu afirmarea interesului pentru realitatea socială așa cum este, și nu așa cum ar trebui să fie în conformitate cu prescripțiile religioase și prejudecățile de clasă De mare importanță pentru dezvoltarea atât a conștiinței științifice, cât și a artei realiste a fost transformarea sferei producției spirituale, eliberarea acesteia de lagăturile autoritarismului medieval, întărirea spiritului de discuție publică, persuasiunea rațională Mai mult, de ceva vreme dezvoltarea științifică, teoretică și artistică a realității s-a desfășurat pe baza aceluiași tip de mecanisme sociale de producție spirituală Acest lucru s-a manifestat ca o asemănare în structura celulelor elementare care au produs "produse spirituale" (pe de o parte, un atelier de artă - un maestru și studenții săi, pe de altă parte - un laborator științific, format de la un om de știință cu experiență și studenți care au lucrat sub îndrumarea sa personală) și în versatilitatea marilor luminați ai Renașterii, care au combinat adesea un om de știință și un artist (Leonardo da Vinci) într-o singură persoană și s-au mutat liber dintr-un singur tip de activitate altcuiva Marii artiști ai Renașterii s-au bazat în mod conștient pe realizările științei, în primul rând în domeniul geometriei și anatomiei Cunoașterea legilor perspectivei și a structurii corpului uman i-a ajutat pe maeștrii picturii să înfățișeze oamenii și obiectele într-un mod corect din punct de vedere optic Tratatele de pictură, scrise în perioada Renașterii, amintesc de cercetarea științifică fundamentală L B Alberti (secolul al XV-lea) a scris despre opera sa despre pictură: "Veți vedea trei cărți, iar în prima, pur matematică, această artă fermecătoare și cea mai nobilă ia naștere din cele mai adânci rădăcini ale naturii" \ iar Leonardo da Vinci a susținut că "Pictura" este o știință și fiica legitimă a naturii" Aceste cuvinte reflectă perfect două aspecte esențiale ale realismului renascentist - legătura sa inextricabilă (uneori până la identificare) cu cunoștințele științifice și orientarea către natură, întoarcerea de la dogmele religioase și scolastice ale Evul Mediu la realitatea empirică Trebuie subliniat că pentru creativitatea artistică a Renașterii Master of Art despre artă M , , v , p Ibid , p utilizarea perspectivei geometrice directe și a datelor de anatomie nu este doar un ajutor tehnic, a cărui utilizare a făcut posibilă îmbunătățirea imaginii Ea caracterizează însăși filosofia artei renascentiste Acest lucru nu înseamnă că mai devreme legile contracției optice a obiectelor și caracteristicile structurale ale corpului uman erau complet necunoscute și că revoluția în artă a avut loc pe baza descoperirii de noi date despre o persoană și a inventării de noi tehnici pentru construirea unei imagini Nivelul de cunoștințe al Egiptului Antic permitea deja aplicarea unei perspective geometrice A fost folosit în Grecia antică și Roma Prin urmare, deplasarea perspectivei directe observată în viața de zi cu zi în Evul Mediu nu s-a datorat nicidecum unei lipse de cunoaștere, ci unei sarcini ideologice deosebite Dimpotrivă, utilizarea geometriei pentru a rezolva problemele picturii a fost asociată cu respingerea conceptului medieval de spațiu ierarhic eterogen și adoptarea ideii de spațiu natural, omogen, dezvoltată de conștiința științifică Spațiul a început să-l intereseze pe pictor doar din punctul de vedere al calităților sale percepute empiric, ceea ce era o altă dovadă a unei întoarceri de la prejudecățile medievale la ceva necondiționat real, la "realitatea însăși" Vezi: Florensky P A Perspectivă inversă - Note științifice ale Universității din Tartu Vsh Tartu, Autoritatea științei a fost garantul corectitudinii acestui nou concept Ulterior, odată cu dezvoltarea programului epistemologic al științei și a bazei sale tehnice, dezvoltarea paralelă a conștiinței științifice și artistice în cadrul unui singur sistem de producție spirituală a devenit imposibilă Activitatea științifică a devenit o ramură separată, care se caracterizează printr-o structură specifică, un sistem de comunicații etc În primele zile ale științei, creatorii ei contau pe înțelegerea și recunoașterea tuturor celor care erau interesați) Cu toate acestea, legăturile dintre știința și arta (în primul rând arta realistă) nu s-au rupt, deși au devenit mai indirecte Acest lucru este dovedit de multe fapte, de exemplu, interesul profund al barbizonienilor și impresioniștilor pentru optică și meteorologie, încercările lor de a construi creativitatea picturală pe baze "științifice" , asimilarea de către mulți artiști remarcabili a activității lor către experimentarea științifică , studiu "de laborator" al vieții din jur etc Cu toate acestea, nu ar trebui să creadă că Vezi: Kuhn T Structura revoluţiilor ştiinţifice M , , p Sheon A Arta și știința franceză la mijlocul secolului al XIX-lea Câteva puncte de contact - The Art Quarterly, , v XXXIV, nr arta dietetică a fost un simplu adaos, o ilustrare a prevederilor teoretice că nu și-a adus o contribuție proprie (și foarte semnificativă) la cunoașterea realității Arta realistă păstrează toate trăsăturile principale ale formei personale de cunoaștere, fiind o concretizare determinată istoric a programului epistemologic artistic general Ideea unei înțelegeri obiective a realității înconjurătoare, care a fost afirmată în cultura spirituală, a fost interpretată diferit în sfera conștiinței artistice și în domeniul raționamentului teoretic Într-o operă de artă realistă, o anumită situație de viață imaginară este de obicei dată în care sunt plasate anumite personaje Ascultând logica vieții, refractată prin prisma experienței personale, artistul arată cum ar trebui sau s-ar putea desfășura relația dintre aceste personaje în realitate, cum se vor dezvolta evenimentele în aceste condiții Uneori, pentru analiza artistică, sunt luate cazurile cele mai izbitoare, "limitative", ciocniri ascuțite, care fac posibilă dezvăluirea calităților oamenilor și ale sistemului social ascunse în fluxul vieții de zi cu zi și a sistemului social în care trăiesc și act Acest tip de explorare a diverselor posibilități de viață, "joaca" lor este uneori numită "experiment" artistic Desigur, un astfel de "experiment" este doar în Într-un anumit sens, poate fi privit ca un analog al științificului, deoarece are întotdeauna un caracter mental Mai mult, trebuie avut în vedere că realismul, mai mult decât orice altă artă, a vizat în primul rând viața socială, relațiile morale ale oamenilor, studiul lumii lor interioare Fondatorii marxismului au remarcat că romanele lui O Balzac sau romancierilor englezi le-au oferit mult mai mult pentru a înțelege o serie de trăsături ale relațiilor socio-economice ale societății capitaliste decât operele majorității criticilor, moraliștilor și publiciștilor burghezi În plus, atunci când vorbim despre cogniție, ar trebui să se țină seama nu numai de gradul de stăpânire a unui fenomen dat (valoarea reală a informațiilor obținute despre acesta, capacitatea de a-l folosi etc ), ci și de modul în care rezultatele aceste cunoștințe sunt aplicate și, în acest sens, sunt evaluate Deoarece în viața de zi cu zi o persoană acționează ca o persoană integrală și, de obicei, nu folosește metodele intelectuale complexe ale științei, cunoștințele pe care le extrage din arta realistă sunt uneori mai semnificative, convingătoare și chiar mai eficiente pentru el decât datele științifice uscate Imaginea artistică a realității se dovedește a fi mai adaptată specificului activității cotidiene de orientare-cognitive Vezi: Marx K , Engels F Soch , v , p ; vol , p ; v , p stiul omului decât abstracţiile ştiinţei Cunoștințele artistice joacă un rol primordial în modelarea acelei imagini despre lume, acele idei despre ea care sunt caracteristice fiecărui individ Cu alte cuvinte, se dovedește a fi nu numai cunoștințe personale, ci și personale, un mijloc de a forma o viziune pur personală asupra vieții înconjurătoare Se știe, de exemplu, că este posibil să se studieze bine circumstanțele istorice specifice care au dus la preluarea puterii de către fascism, la cel de-al Doilea Război Mondial, să se compare potențialul militar-industrial și alți factori care au determinat capacitatea de luptă a partidelor și, pe această bază, pentru a înțelege perfect natura socio-politică a fascismului, cauzează colapsul său inevitabil Dar aceste cunoștințe nu vor înlocui "Viii și morții" a lui K Simonov, "Fascismul obișnuit" al lui M Romm, "Tânăra gardă" a lui A Fadeev și alte opere de artă care dau naștere unui sentiment acut de ură față de dictatura fascistă Aceste două abordări nu se pot înlocui: ele se află într-o relație de complementaritate reciprocă Indiferent de cât de progresează cunoștințele științifice, un artist talentat va găsi întotdeauna ceva de spus publicului său, iar gândurile, sentimentele, opiniile sale, indiferent de știință, sau mai degrabă, într-un "plan" diferit de știință, contribuie la cunoașterea realitatea înconjurătoare La urma urmei, o persoană nu se poate opri curios să cunoască lumea și să o trateze ca pe o persoană integrală și, în consecință, să simtă nevoia unui astfel de sistem de mijloace cognitive, care este adaptat tocmai la aceasta Istoria realismului este asociată cu progresul constant în cunoașterea proprietăților profunde, esențiale ale realității, care a fost însoțit de extinderea sferei cercetării artistice Inițial, în timpul Renașterii, metoda realistă a fost aplicată doar pentru reprezentarea unei persoane Realiștii l-au arătat ca o ființă independentă, căutând motivele acțiunilor sale în sine (determinismul psihologic), și nu în "providența divină" A existat o formare a "psihologismului artistic ca sistem de stereotipuri creative stabile" de principii pentru construirea imaginii unei persoane în artă Aceasta a fost o descoperire importantă: analizând psihicul uman ca pe un mecanism aranjat legal, realiștii și-au învățat publicul "să nu-L găsească pe Dumnezeu acolo unde l-au găsit înainte" Considerând viața interioară a unei persoane în trăsăturile sale reale, "așa cum este", respingând toate conjecturile religioase pe acest subiect, artiștii realiști au putut face multe observații și generalizări valoroase Așadar, deja G Boccaccio a reușit să înfățișeze diferențierea internă a personalității asociată cu conștiința sa de sine, atunci când "partea" a "eu-ului" uman devine obiectul de considerare Pentru a înțelege esența realismului ca Wyman S T Realismul ca antipod estetic al religiei Voronej, , p Vezi ibid , p metoda creativă obiectivă, este indicat să urmăriți etapele stăpânirii vieții spirituale a unei persoane A început cu respingerea oricăror presupoziții dincolo de observația directă Lumea interioară a unei persoane s-a dovedit a fi, parcă, proiectată în exterior, în acțiunile fixate empiric ale personajelor În acest caz, "internul" în sine nu a fost reprezentat O astfel de "superficialitate" a realismului timpuriu a fost, așa cum este tipic pentru realism în general, o formă de întoarcere la o realitate dată în mod sigur, la ceva care nu poate provoca îndoieli cu privire la realitatea sa A fost o modalitate de a elimina presupunerile arbitrare, fantastice, în primul rând religioase Abia după ce arta a stăpânit suficient această latură exterioară a vieții umane s-a întors - pe o bază nouă - la studiul adâncurilor interioare ale spiritului uman În secolul al XIX-lea, ideea de istoricism, cursul progresiv al dezvoltării societății umane, a intrat în structura conștiinței artistice realiste În această etapă s-a format realismul critic ca o etapă specială a metodei realiste, asociată cu conștientizarea naturii tranzitorii, determinată istoric, a capitalismului Lucrările de realism critic au dezvăluit esența inumană a sistemului de exploatare, au studiat cuprinzător relațiile socio-economice și morale ale societății burgheze, au relevat lipsa de temei a încercărilor de "îmbunătățire" coase-l cu ajutorul filantropiei și al îmbunătățirii morale Artiștii realiști s-au gândit profund la cauzele marilor procese sociale care transformă viața omenirii (amintim, de exemplu, raționamentul filozofic și istoric al lui L N Tolstoi în "Război și pace") Să ne oprim încă un moment Odată cu dezvoltarea și întărirea tendinței realiste în practica sa artistică, există o utilizare tot mai largă și mai îndrăzneață a unor astfel de mijloace și tehnici care, la prima vedere, îndepărtează de dat direct, de aspectul familiar al fenomenelor (grotesc, simbol) , pildă filosofică etc ) Acest lucru, însă, nu contrazice principiile creative ale realismului: la urma urmei, realitatea include nu numai exteriorul, fenomenul, ci și esența, mecanismele interne și legile fenomenelor Prin urmare, realismul nu se reduce la fixarea celor observate direct După cum sa remarcat deja, în etapele incipiente ale dezvoltării metodei artistice obiective, restrângerea la o realitate predominant senzuală a fost un mijloc de criticare a ideologiei religioase, revenind la temeiul ferm al unui fapt neîndoielnic Dar acesta a fost doar primul pas al realismului încă insuficient de matur, asociat cu dezvoltarea propriului concept de realitate, eliberat de straturile mitologice și bazat în cele din urmă pe autoritatea științei După aceea, s-a dovedit capabil de o pătrundere îndrăzneață în legile profunde ale vieții, adesea solicitantă pentru cercetarea lor artistică a așa-numitelor tehnici "condiționale" În realismul clasic, în aceste scopuri, de regulă, a fost folosit un obiect al realității empirice în sine, care a dobândit un al doilea plan simbolic (un stejar în Război și pace, imaginea unei căi ferate în Anna Karenina etc ) În epoca modernă, în epoca proceselor sociale și naturale gigantice, extinderea arsenalului de tehnici convenționale utilizate de arta realistă este motivată de calitățile obiective ale realității însăși Cum, de exemplu, poate un artist să descrie oroarea războiului nuclear modern? Este clar că mijloacele folosite de artistul secolului al XIX-lea, care a refractat tema războiului prin motivul suferinței unui individ, nu pot transmite caracterul cosmic pe care l-ar avea o catastrofă nucleară, asociat cu moartea simultană a zeci de persoane a milioane de oameni și distrugerea civilizației umane Aici, un dispozitiv condiționat ar fi mai potrivit, în care deformarea intensă gânditoare a formelor familiare vizual ar deveni un mijloc de transmitere emoțională a ideii de distrugere a culturii umane în focul războiului Astfel, viața însăși sugerează Vezi, de exemplu: Polyakova E Simbol şi alegorie în realismul lui Tolstoi - În lumea lui Tolstoi M , Vezi: Nedoshivin G A Probleme teoretice ale artelor plastice moderne M , , p pentru un artist realist care vrea să fie în centrul problemelor epocii sale, noi mijloace de exprimare În consecință, criteriul de realism al operei unui artist și chiar al operei sale în ansamblu nu este nicidecum o "asemănare" externă cu evenimentele observate cu o privire superficială, nu prezența unor detalii scrise naturalist, ci particularitățile sale abordarea realității, conceptul său despre realitate Criteriile realismului ar trebui căutate în trăsăturile sistemului ideologic și artistic în care lucrează artistul Acest sistem trebuie studiat în dinamică, din punct de vedere istoric, ținând cont de modul în care corespunde înțelegerii obiectivității caracteristice acestei epoci Dacă un artist încearcă să descrie și să explice fenomenele naturii și societății pe baza înțelegerii propriilor modele interne, a particularităților interacțiunii lor cu alte fenomene și dacă această dorință este pusă în practică și nu rămâne doar o dorință subiectivă , atunci acest artist este, fără îndoială, un realist În același timp, trebuie avut în vedere că "asemănarea" pur externă, fotografică, a unei imagini poate uneori să nu coincidă fundamental cu principiile de bază ale realismului Așa este, de exemplu, "super-asemănarea" realității operelor Vezi: V Kemenov, Puterea realismului, Pravda, , iulie arta pop, oferită de faptul că autorii lor folosesc pentru "creațiile" lor nici măcar imagini cu obiecte, ci aceste obiecte în sine (conserve, ziare etc ) Acest lucru nu este surprinzător - la urma urmei, susținătorii artei pop nu pretind a fi vreun studiu al realității, nu caută să înțeleagă legile acesteia Gradul extrem de distorsiune și vulgarizare a metodei realiste, a întregului sistem ideologic și artistic al realismului, a fost observat în perioada "revoluției culturale" din China Maoiștii au proclamat principiile creative pe care le-au implantat ca fiind cea mai înaltă realizare a realismului socialist Aceste principii nu aveau însă nimic în comun nu numai cu realismul socialist, ci cu realismul în general, însemnând de fapt o întoarcere la sistemele artistice arhaice ale Evului Mediu cu cultul lor caracteristic canonului și conservatorismul intern Maoiștii au recunoscut ca principală sursă a creativității artistice nu realitatea care trebuie afișată și înțeleasă, ci așa-numitele "opere revoluționare exemplare" create sub supravegherea personală a reprezentanților elitei conducătoare Artiștii au fost orientați spre copierea oarbă a acestor mostre aprobate În același timp, ei au vorbit mult despre reflectarea "adevărată" a vieții maselor, dar "adevarul" s-a limitat la o reproducere exactă din punct de vedere naturalist a detaliilor externe ale vieții, operațiunilor de muncă Într-o asemenea atmosferă spirituală pătrunderea în esența profundă a fenomenelor realității s-a dovedit imposibilă În legătură cu analiza dezvoltării istorice a realismului, a evoluției mijloacelor și tehnicilor sale expresive și vizuale, soluția corectă a problemei tipicului este de o importanță deosebită Se știe că tipificarea este principala metodă de generalizare pentru realism și un mod extrem de caracteristic de generalizare pentru acesta F Engels a subliniat că metoda realistă presupune "reproducerea veridică a personajelor tipice în circumstanțe tipice " Exclude această afirmație posibilitatea realismului de a utiliza forme de generalizare precum grotescul, alegoria, simbolul etc ? Bineînțeles că nu Pentru a demonstra acest lucru, să trecem la analiza conceptelor de tipic, dactilografiere Nu există unanimitate în interpretarea lor Dificultăți considerabile sunt cauzate, în special, de încercarea de a distinge între categoriile tipice și unele conexe ale esteticii și teoriei artei Nu există însă nicio îndoială că tipificarea tipică nu poate fi redusă la reproducerea fenomenelor sau personajelor umane cel mai frecvent întâlnite Este, să zicem, Chatsky tipic? Încercând să răspundem la această întrebare, constatăm că ea necesită luarea în considerare și definirea clară a "limitelor tipicității" unui fenomen dat, precum și a sarcinii artistice care K Marx, F Engels, Soch , vol , p decide imaginea Desigur, astfel de oameni, în principiu, s-au întâlnit rar într-o societate nobilă și, într-un anumit sens, Chatsky nu este tipic pentru acest mediu, dacă îl luăm în ansamblu; nu poate fi considerat totuși ca un fel de fenomen excepțional, dacă îngustăm granițele corelației imaginii cu mediul și analizăm, de exemplu, gândirea, tineretul educat apropiat decembriștilor anilor ai secolului al XIX-lea Dacă luăm în considerare sarcina artistică a piesei, principalul său conflict ideologic, trăsăturile epocii descrise în ea, atunci ar trebui să ajungem la concluzia că Chatsky poate fi considerat ca un fenomen tipic nobilimii ruse din acea vreme - în sensul că astfel de oameni au apărut în mod firesc pe această etapă de dezvoltare a societății ruse, în acest mediu social Chatsky este un simptom al vremurilor Imaginea lui caracterizează în mod viu procesul de formare a revoluționismului nobiliar și, în acest sens, el poate fi mai tipic pentru acest mediu și epocă decât Famusovii și peștii puffer sau nobilii din depozitul Ecaterinei Astfel, tipicul este caracteristic, regulat, dezvăluind esența fenomenelor Aceasta este principala funcție epistemologică a tipicului, care ar trebui luată în considerare nu în general, ci în legătură cu o serie de puncte concretizatoare Putem face un pas mai departe și sugerăm că tastarea nu este neapărat legată de păstrarea asemănării vieții externe Nu vorbim despre a lui Gogol tipuri, deși adesea poartă trăsăturile unei ascuțite grotesc? Nu este o imagine tipică a lipsei de drepturi a maselor și a arbitrarului administrativ pe care o pictează M E Saltykov-Șchedrin în Istoria unui oraș? Oare primarul lui Shchedrin nu este tipic - nu în sensul plauzibilității literale (organul notoriu din capul său este un detaliu pur fantastic), ci în sensul că, cu ajutorul acestui personaj, autorul a reușit să arate extrem de clar însăși esența relația dintre autorități și popor, tipică Rusiei țariste? Imaginea primarului este tipică, așadar, nu ca imagine a unei anumite personalități, ci prin prisma caracterizării sistemului social ca atare Astfel, tipificarea se dovedește a fi un fel de metodă de generalizare de bază a realismului, dezvăluind trăsăturile epistemologice esențiale ale modului său caracteristic de a reproduce și de a înțelege realitatea Realismul caută întotdeauna să identifice și să reproducă tipicul în obiecte de natură cea mai diversă - la o persoană, în anumite circumstanțe, în mediul social, în sistemul social etc În funcție de natura sarcinii cu care se confruntă artistul, tipificarea poate să fie realizată prin diverse mijloace, inclusiv cu ajutorul așa-numitelor "dispozitive convenționale": alegorie, simbol, grotesc, fantezie etc , care se dovedesc a fi forme auxiliare de artă în raport cu acesta generalizări În realism, tipificarea, așa cum spune, absoarbe aceste forme ca forme specifice, particulare ale implementării sale Știința și arta nerealistă Realismul nu este singura mișcare artistică care a fost puternic influențată de știință și de valorile acesteia Această influență a afectat și o serie de curente nerealiste Uneori s-a manifestat, ca să spunem așa, într-o formă pur negativă, sub forma unei revolte directe și conștiente a artiștilor împotriva științei, sub forma unui apel la instinctiv și irațional și a negare a funcției umaniste a rațiunii Dar în istoria artei au existat și exemple opuse Reprezentanții unor tendințe nerealiste au vorbit chiar sub sloganul "științificării" creativității artistice Cu toate acestea, relația acestor tendințe cu știința era de altă natură decât cea a artei realiste În mare măsură, acest lucru s-a datorat faptului că arta nerealistă, în principiu, nu a putut realiza ideea unei atitudini obiective, de "cercetare" față de realitate, care unește conștiința științifică și realismul artistic, creând o bază metodologică pentru relația lor profundă Adevărata bază filosofică, ideologică a artei nerealiste a fost, în primul rând, învățături personale iraționaliste, mistice, opuse în spirit convingerii umaniste în puterea minții umane, în capacitatea sa de a cunoaște și a reconstrui lumea Prin urmare, interacțiunea științei și artei de tip nerealist a fost în mare parte superficială, externă Luați în considerare ca exemplu conceptul filozofic și estetic al simbolismului și practica sa artistică Reprezentanți proeminenți ai simbolismului în Franța și Rusia (R Gil, V Ya Bryusov) au propus ideea creării "poeziei științifice" Cu toate acestea, această poezie s-a dovedit a fi "științifică" doar în nume și, într-o oarecare măsură, în materie În ceea ce privește fundamentele fundamentale ale conceptului estetic și metoda creativă a reprezentanților acestei tendințe, acestea s-au opus la o abordare obiectivă a realității, ca și cele ale altor simboliști Deși simboliștii își declarau adesea "loialitatea față de lucruri", realitatea empirică și chiar pretindeau că sunt realiști în creativitate, realitatea empirică era de valoare pentru ei doar ca mijloc intermediar de înțelegere a "super-realului", mistic Ei credeau că analiza lumii percepute senzual nu poate duce la adevăr Vezi* Ermilova E V , Poezia "teurgiștilor" și principiul "fidelității lucrurilor " Concepte literare și estetice în Rusia la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX M, Pentru aceasta, este necesar, cu ajutorul intuiției mistice, să pătrundem în "esența misterioasă" a ființei, care, în opinia lor, constituie sarcina specifică a artei De aici ideea că artistul a fost ales, ideea că adevărul este dezvăluit doar câtorva genii marcate de soartă Desigur, astfel de idei nu au nimic în comun cu realismul autentic și sunt direct opuse abordării științifice a lumii, în special ideilor fundamentale ale științei precum independența adevărului față de subiectul care îl exprimă, capacitatea sa de a fi proprietate comună a omenirii etc Nu este, așadar, de mirare că sloganul "poeziei științifice" s-a dovedit a fi, oricât de paradoxal ar părea la prima vedere, un mijloc de discreditare a cunoașterii obiective, și mai ales a științei însăși Simboliștii credeau că știința nu poate pătrunde decât în fenomen, dar nu și în esență În opinia lor, rolul științei este doar acela de a oferi materialul sursă pentru artist, care, pătrunzând în profunzimile lucrurilor, creează o imagine "sintetică" a lumii Poezia "științifică" în sistemul estetic al simbolismului a fost, parcă, un mijloc poetic de Vezi: Blok A Sobr op M,-L , , v , p stăpânirea acestui material sursă și depășirea științei L Dacă simboliștii erau înclinați să vadă știința ca cea mai de jos formă de cunoaștere și arta ca cea mai înaltă, atunci reprezentanții "artei conceptuale" - o nouă tendință în viața artistică a Occidentului - fac contrariul Cu toate acestea, rezultatele "eforturilor lor creative" sunt și mai triste decât cele ale simboliștilor Adepții "conceptualismului" își văd principalul scop în a face din artă (prin analogie cu știința) o sferă de gândire abstractă pură, cât mai abstractă de lumea senzuală, dată empiric, vizibilă și tangibilă Abia atunci, în opinia lor, arta va putea atinge nivelul sarcinilor și realizărilor epocii moderne Ei încearcă să-și oficializeze platforma teoretică nu sub forma unor manifeste tradiționale flagrant pretențioase, ci într-o formă științifică, în timp ce se referă la lucrările unor astfel de specialiști în filosofia și metodologia științei precum B Russell, G Frege, A Tarsky , R Carnap, A Church și alții Conceptualismul sau "arta teoretică", potrivit susținătorilor săi, pornește din faptul că "ideea de artă a depășit obiectul sau experiența vizuală în domeniul cercetării artistice serioase" Chestionarea întregului l Vezi: L I Rogova Poezia "științifică" în sistemul estetic al lui V Ya Bryusov -Probleme ale teoriei și istoriei esteticii Emisiune M , Studio International, , v , nr , p experiența culturii artistice, și mai ales realiști, conceptualiștii susțin că arta nu poate îndeplini funcții cognitive, de cercetare cu ajutorul mijloacelor sale picturale și expresive tradiționale Mai mult decât atât, în opinia lor, în sine "pictura și sculptura sunt pur și simplu nerealiste în epoca viitoare a computerelor și a mișcărilor spațiale instantanee" conceptualiștii, duce la o schimbare radicală a întregului arsenal de mijloace artistice Cum rezolvă ei această problemă în practică? Ce sunt operele de artă "conceptuală"? Când se familiarizează cu "creativitatea" conceptualiștilor, se creează un sentiment aparte de mistificare J Kosyut, unul dintre fondatorii acestei tendințe, descrie una dintre primele sale lucrări "conceptuale" numită Leaning Glass astfel: "Este alcătuită din cinci bucăți pătrate de sticlă sprijinite de orice perete" (Puteți observa că " lucrări" de acest fel, probabil din timpuri imemoriale, au fost realizate pe șantiere Studio International, , v , nr , p Studio International, , v , nr , p peste tot în lume ) "Capodopera" tinerei, "promițătoare" artistă K Kozlova constă într-o listă cu ceea ce a mâncat în ultimele șase luni Kosyut spune mai departe despre "chinurile" propriei sale creativități atunci când încearcă să întruchipeze într-o formă adecvată ideea "apei în general" ca material unic, incolor și fără formă În acest scop, a încercat să folosească calorifere, colecții de cărți poștale cu vedere la mare și râu, bucăți de gheață, până când, în cele din urmă, a reușit să-și realizeze planul cu o simplitate "strălucită": cu ajutorul unei definiții de dicționar a cuvântului "apă" " Această "capodopera" a dat naștere unei întregi serii de lucrări "dicționare" constând în hărți geografice, tăieturi din texte științifice și din ziare etc În acest sens, nu se poate decât să fie de acord cu omul de știință englez F Frolich, care a remarcat că în practica artei "conceptuale" lichidează de fapt creativitatea artistică ca un fenomen specific, relativ izolat, estompând granițele artei \ În ultimii ani s-au făcut adesea încercări în literatura burgheză de a compara diverse tendințe ale artei moderniste cu etapele dezvoltării tabloului științific al lumii Astfel, apariția cubismului este asociată cu introducerea pe scară largă a metodelor matematice formale în știință Al VII-lea Congres Internaţional de Estetică rezumate Bucureşti, , p Richardson A Artă modernă și gândire științifică Urbana, Cu toate acestea, aceste încercări sunt complet insuportabile, deoarece cunoștințele științifice și creativitatea modernistă, care se opune activ realismului în artă, sunt incompatibile Într-adevăr, pentru același cubism, dorința de a "descompune" realitatea vizibilă și tangibilă în volume este caracteristică pentru a-și arăta "necredința", "dubiul" pe care se bazează cunoștințele științifice În comparație cu diverse tendințe nerealiste în artă, orientate în exterior spre știință, se dezvăluie în mod deosebit clar și clar că numai gândirea artistică realistă, fără a înlocui gândirea științifică, dar fără a coborî la ilustrativitate, este în adevărată armonie cu abordarea științifică a realității , este "corelativa" sa artistică De asemenea, este important de menționat că această trăsătură a realismului nu duce la distrugerea unei anumite forme de artă, așa cum se observă în arta nerealistă Corespondența elementelor principale ale viziunii artistice asupra lumii cu viziunea asupra lumii care a fost dezvoltată în cadrul conștiinței științifice poate servi drept unul dintre criteriile de distincție între autentice A se vedea: Nedoshivin G A , Probleme teoretice ale artelor plastice contemporane, p realism din imaginar, din acele tendințe esențial nerealiste care sunt acoperite doar de acest termen Viziunea marxist-leninistă asupra lumii și arta realismului socialist Trecând la o analiză profundă a realității înconjurătoare, propunând sarcina cunoașterii sale obiective, arta realistă s-a dovedit a fi pe direcția principală de dezvoltare nu numai a conștiinței artistice, ci a întregii culturi spirituale în ansamblu Pe această cale omenirea a obținut cele mai impresionante rezultate, a dezvoltat un instrument atât de puternic și eficient pentru stăpânirea fenomenelor naturale și sociale precum știința Dezvoltarea metodei realiste, aprofundarea ei a dus la apariția în prima treime a secolului al XIX-lea a uneia dintre formele extrem de fructuoase ale artei realiste - realismul critic Și deși progresul artistic în această epocă a fost asociat nu numai cu această direcție, se poate susține că în secolul al XIX-lea arta în ansamblu s-a dezvoltat sub semnul realismului critic Artiștii realiști ai secolului al XIX-lea au lăsat omenirii valori artistice și estetice remarcabile O perspectivă profundă asupra esenței inumane a sistemului capitalist, critică ascuțită a nedreptății sociale, incomparabilă în ceea ce privește puterea sa interioară și persuasivitatea imaginii vieții - toate acestea au câștigat artei realismului critic un prestigiu profund în rândul tuturor oamenilor gânditori și cu minte progresivă Cu toate acestea, până la sfârșitul secolului al XIX-lea, au început să apară anumite semne ale unei crize în direcția realistă Realismul critic s-a dovedit a fi incapabil să ofere o analiză a tendințelor ulterioare, a perspectivelor de dezvoltare socială, pentru a răspunde la întrebarea care preocupă întreaga societate: "Ce urmează?" Se pot indica o serie de factori sociali, politici, ideologici care au determinat această situație Un rol semnificativ l-au jucat și anumite trăsături epistemologice ale realismului critic, în special acea formă specifică de abordare a studiului vieții sociale care a fost caracteristică artei realiste până la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Cert este că determinarea legilor obiective care guvernează existența și dezvoltarea societății este o sarcină mult mai complexă decât, de exemplu, cunoașterea obiectivă a fenomenelor naturale Aici cercetătorul trebuie să țină cont de factori subiectivi precum preferințele de clasă și politice, ideile morale și etice etc Ideologia claselor conducătoare (și într-o societate antagonistă este dominantă) este o conștiință "falsă", pervertită, la baza căreia există o ascunsă sau explicită stă gura o mişcare nu spre un studiu obiectiv al realităţii, ci spre dezvoltarea unui astfel de "model" al acesteia care să fie util pentru menţinerea stăpânirii exploatatorilor Dacă o abordare obiectivă a naturii s-a dezvoltat în mod spontan într-o oarecare măsură și a condus totuși la rezultate satisfăcătoare, atunci în raport cu analiza fenomenelor sociale ar putea fi dezvoltată numai dacă ar exista condiții prealabile precum căutări metodologice speciale, o analiză critică a diferitelor încercări de înțelegere tipare sociale, dezvăluind condiționalitatea conștiinței unei persoane sociale prin ființa sa, dezvăluind mecanismele apariției unei conștiințe false, apologetice Această sarcină nu a putut fi îndeplinită pe deplin de artă singură, deși unii artiști au ajuns aproape să înțeleagă multe trăsături ale vieții sociale, ale conștiinței sociale (O Balzac, de exemplu, era conștient de influența situației economice a individului asupra modului său de a gândire) Dezvoltarea principiilor cunoaşterii obiective a omului, societăţii, culturii este un mare merit istoric al lui K Marx şi F Engels, care au pus sociologia pe o bază ştiinţifică Întregul sistem de categorii de materialism dialectic și istoric urmărește construirea unei imagini consecvente științifice a procesului socio-istoric, explicarea acestui proces "din sine", pe baza propriilor procese interne contradicții și tipare Această sarcină a fost îndeplinită de fondatorii marxismului datorită descoperirii unei înțelegeri materialiste a istoriei, care a făcut posibilă dezvăluirea sursei automișcării, autodezvoltării societății, pentru a evidenția baza obiectivă a procesului istoric, independent de voința și conștiința oamenilor - dezvoltarea forțelor productive Această abordare a deschis posibilitatea unei previziuni profunde a căilor de dezvoltare ulterioară a societății Până când sistemul de vederi asupra societății dezvoltat de marxism a fost stăpânit profund de inteligența artistică, lucrătorii artei realiste s-au limitat în principal la acele metode de reprezentare obiectivă și de înțelegere a realității pe care le-au găsit spontan, empiric și cel mai adesea intuitiv în practica artistică Dar în multe cazuri acest lucru nu a fost suficient Când artiștii realiști, chiar și cei mai mari, au depășit limitele familiarității de zi cu zi și s-au străduit să descrie procesele sociale majore, să analizeze legile profunde ale vieții sociale și să se gândească la viitorul omenirii, aceste metode empirice nu au făcut deseori prea puțin bine Astfel, principalul dezavantaj al sistemului ideologic și artistic al realismului critic în ceea ce privește capacitățile sale cognitive a fost că a dat rezultate satisfăcătoare doar la înțelegerea fenomenelor sociale la scară relativ mică sau în analiza unor fenomene care au fost deja conturate, ies la lumină sau au fost determinate Realismul critic a arătat foarte convingător, observat subtil, dar nu a explicat suficient ce se întâmplă Studiul proceselor sociale la scară largă, a tendințelor de dezvoltare a societății nu a putut fi realizat cu ajutorul acelor metode găsite spontan care au dat un rezultat bun în înfățișarea psihologiei unui individ sau chiar a unui tip social Apariția maeștrilor realismului critic în problemele sociale "la scară largă" a condus uneori la respingerea efectivă a unei înțelegeri obiective a legilor vieții sociale, la subiectivism, la utilizarea ideilor utopice, la biologizarea fenomenelor sociale, etc (E Zola a scris, în special, că, înfățișând fenomene sociale, vrea să fie "fiziolog" și se străduiește să le reducă la legile eredității și la alte principii biologice) Principalul mijloc de a studia realitatea în realismul secolului al XIX-lea a fost observația personală, instinctul social al artistului Cu toate acestea, în condiții de contradicții sociale puternic agravate, chiar și cei mai observatori artiști realiști s-au trezit adesea incapabili să înțeleagă pe deplin logica luptei de clasă a epocii, alinierea forțelor sociale și rolul istoric al clasei muncitoare Acest lucru a necesitat un plus organic la intuiția artistului cu cunoștințe de obiectiv legile dezvoltării sociale, iar astfel de cunoștințe nu puteau fi date decât de o teorie științifică consecventă a dezvoltării sociale - marxismul Fără astfel de cunoștințe, unui artist îi era greu să înțeleagă diversitatea celor mai complexe fenomene sociale, să discearnă germenii viitorului, să separe importantul istoric, pe termen lung, de cel mai puțin esențial, trecător Principiile ideologice ale marxismului nu puteau fi combinate pur mecanic cu vreo metodă artistică anterioară Dezvoltarea lor a necesitat o transformare profundă a întregului sistem de mijloace vizuale și expresive ale artei În acest sens, s-a pus problema creării unei noi metode artistice care să corespundă sistemului ideologiei proletare revoluționare, bazată pe un concept științific consecvent al istoriei societății umane, și să facă posibilă reflectarea realității în dezvoltarea sa revoluționară Această problemă a fost rezolvată (atât teoretic, cât și practic) în însăși dezvoltarea artei, în cursul căreia s-a fixat tot ce avea valoare și a fost aruncat tot ceea ce nu corespundea viziunii științifice asupra lumii În urma acestor căutări s-a format metoda artistică a realismului socialist, care, într-o luptă grea cu alte tendințe ale artei, și mai ales cu modernismul, a dovedit că era cea mai progresivă, inovatoare și profundă metodă de înțelegere artistică a realitate Astfel, realismul anterior a fost o metodă artistică care a prins contur în condițiile creșterii autorității științei în sistemul cultural Cu toate acestea, s-a dezvoltat într-o epocă în care studiul obiectelor naturale era predominant de natură științifică Viziunea științifică asupra lumii, care cuprinde atât relația omului cu natura, cât și relațiile sociale ale oamenilor înșiși, nu prinsese încă contur Prin urmare, orientarea ideologică către știință s-a redus în mare măsură la perceperea, asimilarea și utilizarea pentru rezolvarea problemelor creativității artistice a complexului acelor idei și valori care caracterizează materialismul natural-științific spontan În schimb, realismul socialist a apărut pe baza unei viziuni asupra lumii care a dezvoltat o abordare materialistă în mod constant științifică a vieții sociale Prin urmare, reflectarea fenomenelor sociale în arta realismului socialist capătă un caracter mai profund și mai eficient Cele de mai sus nu înseamnă că conștiința artistică își pierde specificul în acest proces sau că arta se bazează pe metoda materialismului dialectic, așa cum au afirmat unii teoreticieni în anii Arta realismului socialist păstrează toate semnele artistice; este o cunoaştere personală a vieţii şi prin aceasta se deosebeşte de cunoaşterea ştiinţifico-teoretică Totuși, acesta este art merge spre unele idei și principii de cunoaștere științifică a fenomenelor sociale care nu contrazic natura epistemologică a acesteia, dezvoltate în opoziție cu modalitățile preștiințifice de înțelegere a realității sociale (cum ar fi ideea condiționării conștiinței oamenilor de către ființa lor, principiul unei abordări istorice a fenomenelor etc ) "Conceptul de ideologie științifică îl opune nu unor forme ideologice diferite de teorie ca atare, ci ideologiilor neștiințifice sau antiștiințifice (religioase)" Realistul socialist, fiind artist, respinge în opera sa de la impresiile directe, personale de viață Dar, așa cum a afirmat pe bună dreptate A N Tolstoi, "pentru a citi cartea vieții și pentru a nu rămâne nedumerit în fața unui morman de fenomene, este nevoie de intenție și de o metodă" Această metodă, care vă permite să "citiți cartea vieții", oferă o cunoaștere marxistă a istoriei, confirmată de toată experiența socio-politică a epocii moderne O trăsătură distinctivă a realismului socialist, conform lui A N Tolstoi, este că "știința este dată artistului" Aceasta permite artei să acopere cele mai largi și profunde probleme Penetrare Makarov O A Arta în lupta ideologică modernă M , , p Tolstoi A N Sobr op În vol M , , v , p Ibid , p principiile viziunii științifice asupra lumii, abordarea științifică a realității, în țesutul însuși al metodei artistice a realismului socialist, în miezul procesului de creație, este de natură organică și duce la îmbogățirea ideologică și estetică a artei Aceste principii nu sunt transferate mecanic pe solul creației artistice, ci sunt "traduse" în limbajul metodelor și tehnicilor de reflecție artistică "Marxismul asimilat artistic" este nucleul metodei realismului socialist Astfel, cunoașterea științifică a vieții sociale nu înlocuiește viziunea artistică, ci o corectează, îi oferă linii directoare care să permită înțelegerea diversității fenomenelor, în sensul lor obiectiv Cunoașterea obiectivă a anumitor fenomene în sine nu înseamnă că acestea au fost stăpânite artistic (și cu atât mai mult realist), adică au fost "traduse" într-un sistem de imagini semnificative personal ale artei realiste De exemplu, experimentele timpurii în crearea operelor de artă proletare revoluționare s-au caracterizat prin faptul că circumstanțele de viață descrise în ele de obicei nu aveau specificitate istorică, iar personajele, de regulă, erau lipsite de certitudinea personală și au acționat fie ca simple " purtători de idei", sau ca un fel de "obiecte demonstrative" care arată tipic Tolstoi A N Sobr op În volume, v , p nuyu soarta socială a țăranului sau muncitorului Această artă a fost seacă, didactică, ilustrativă Dimpotrivă, arta matură a realismului socialist se remarcă prin vitalitatea și bogăția sa estetică În termeni epistemologici, aceste calități se bazează pe faptul că viziunea artistului asupra lumii nu este un obiect de afișare, ca în arta didactică, ci un mijloc de înțelegere a fenomenelor din viața reală, un sistem de principii de abordare a acestor fenomene, adică un element a metodei creative Arta realismului socialist, ale cărui principii creative se bazează pe viziunea marxist-leninistă asupra lumii, aderă conștient la pozițiile spiritului de partid comunist Aceasta o deosebește fundamental de etapele anterioare ale dezvoltării culturii artistice, când exprimarea ideilor socialiste în artă nu se baza pe o cunoaștere profundă a legilor dezvoltării istorice "Când proletariatul, inspirat de ideile comunismului științific, a intrat pe arena istorică, într-o epocă a contradicțiilor de clasă foarte dezvoltate, tendința socialistă a artei se dezvoltă într-un spirit conștient de partid comunist, care implică o expresie deschisă a viziunii asupra lumii și a clasei punct de vedere al proletariatului revoluționar, o apărare deschisă a însăși Vezi: Kendler K Drama și lupta de clasă M , nou ideal social și estetic - comunismul "Cap În acest sens, se ridică o problemă epistemologică, care are o mare semnificație științifică, teoretică și ideologică: dacă arta realismului socialist este partizană, "părtinitoare", este posibil în cadrul ei să reflecte, cu adevărat, să înțeleagă realitatea? "Marxologii" și revizioniștii burghezi încearcă în toate modurile posibile să demonstreze că realismul socialist, ca și viziunea marxist-leninistă asupra lumii în ansamblu, este aceeași "conștiință falsă" ca și alte forme de ideologie În opinia lor, este imposibil să apărăm interesele oricărei clase și să rămânem obiectiv, să nu aluneci în idei despre viața socială distorsionate în favoarea acestei clase, care nu au nimic în comun cu cunoștințele ei actuale Acest punct de vedere este o falsificare grosolană a principiului apartenenței la Partidul Comunist K Marx, F Engels, V I Lenin au subliniat în mod repetat că ideile unei anumite clase ar trebui considerate nu "în general", ci în contextul dezvoltării istorice, în legătură cu particularitățile luptei de clasă în stadiul ei dat Clasicii marxismului au susținut că ideologia poate conține un element de adevăr obiectiv; nu se reduce la Lukin Yu A Lenin și teoria artei socialiste M , , p simplă apologetică a intereselor oricărui grup social Dacă ideologia unei clase date este în principiu capabilă să dezvolte idei obiectiv adevărate depinde de locul ei în procesul istoric într-o anumită perioadă a istoriei, precum și de misiunea sa istorică Dacă este o clasă ascendentă din punct de vedere istoric și, în consecință, interesată de dezvoltarea ulterioară a societății, este și obiectiv interesată să dezvăluie mecanismele reale ale vieții sociale Dimpotrivă, dacă o clasă degenerează și ordinea socială de care este interesată este condamnată de istorie să piară, ideologii ei se dovedesc a fi interesați de falsificarea stării reale de lucruri, de apologetica fără scrupule Ei se străduiesc să prezinte sistemul social dat ca "natural", etern și, prin urmare, să convingă masele largi de imposibilitatea și inutilitatea combaterii lui Astfel, gânditorii burghezi din epoca ascensiunii capitalismului (de exemplu, clasicii economiei politice engleze) au oferit o mulțime de cunoștințe noi valoroase pentru dezvoltarea cunoștințelor științifice Se știe că unele dintre considerațiile lor teoretice au fost folosite în mod creativ de K Marx și F Engels Cu toate acestea, când burghezia, după ce a câștigat puterea, a devenit o frână pe calea progresului ulterioar, "a lovit ceasul morții pentru economia politică burgheză științifică", a observat K Marx o altă teoremă, dar despre dacă este utilă pentru capital sau dăunătoare, convenabilă sau incomodă, în concordanță cu considerentele poliției sau nu Cercetarea dezinteresată face loc bătăliilor hackilor angajați, cercetarea științifică imparțială este înlocuită cu apologetică părtinitoare și obsequioasă De aici rezultă că ideologia unei clase al cărei scop nu este să-și perpetueze propria stăpânire, ci să desființeze exploatarea în general, ale cărei interese coincid cu cursul firesc al dezvoltării istorice în tendințele sale cele mai profunde, este în principiu liberă de acelea îngust egoiste motive care îi obligă pe ideologii claselor exploatatoare să distorsioneze realitatea O astfel de clasă este proletariatul, care marșează în fruntea tuturor maselor muncitoare spre înființarea unei societăți a dreptății sociale Opoziția dintre conștiința ideologică și cea obiectivă (în special, științifică), la care teoreticienii burghezi recurg cu atâta bunăvoie, este logic insuportabilă În conceptul de ideologie se fixează trăsăturile funcționării sociale a ideilor, în conceptul de obiectivitate, un tip epistemologic special de relație cu realitatea Este clar că anumite idei, reprezentări, imagini care îndeplinesc criteriile de obiectivitate nu există de la sine, ci funcționează în societate și, de aceea, este legitim să vorbim despre Marx K , Engels F Soch , v , p aspectul ideologic al existenței lor, posibilitatea unei ideologii obiectiv adevărate, fundamental științifice Ideile științifico-obiective despre societate și modalitățile de dezvoltare a acesteia pot îndeplini sarcini ideologice, pot servi ca armă ideologică a unei anumite clase, dacă această clasă este interesată în principiu de o astfel de ideologie, dacă nu contrazice principalele sale sarcini și idealuri istorice exprimându-le Toate acestea sunt în întregime aplicabile formei artistice de exprimare a ideologiei proletariatului revoluționar - artei realismului socialist, care se bazează pe o viziune științifică, marxist-leninistă asupra lumii - nu, desigur, în sensul în care realismul socialist ilustrează pur și simplu pozitiile obtinute teoretic, dar in sensul aceluia sens ca constituie, ca sa spunem asa, "partea artistica" a unui sistem ideologic integral, al carui nucleu este doctrina stiintifica a societatii, a omului, a culturii Spiritul de partid comunist a stat la baza dezvoltării unui astfel de sistem ideologic și artistic, care implementează cel mai consecvent principiile unei descrieri realiste a vieții "Fiind o clasă care cunoaște și știe în toată veridicitatea" \ proletariatul conștient are nevoie tocmai de tipul realist de creativitate artistică, nesimțind nevoia de vreo mângâiere Lunacharsky A V Sobr op În vol , vol , p iluzii, nici în simbolismul abstract, nici în evadarea din realitate El trebuie să înțeleagă realitatea în sine, să-i înțeleagă legile și, pe această bază, să învețe cum să gestioneze dezvoltarea societății De aceea, în condițiile dezvoltării largi a mișcării proletare revoluționare și apoi a construirii unei societăți socialiste, chiar și acele mișcări artistice nerealiste, ai căror adepți erau subiectiv de partea clasei muncitoare, au salutat victoria acesteia și au căutat să-și pună arta în slujba cauzei revoluției socialiste (poezia proletară, expresionismul de stânga, futurismul de tip Lef, "art-life-building" etc ) Punctul de plecare al artei realismului socialist, precum și al artei realiste în general, de altfel, al oricărei cunoașteri obiective a realității, este un fapt În acest caz, înseamnă un fapt de viață semnificativ din punct de vedere artistic Problema de fapt este departe de a fi atât de simplă pe cât ar părea la prima vedere La un moment dat, teoreticienii lui Lef au opus așa-zisa "literatură a faptului" nu numai ficțiunii, ci și oricărei poziții ideologice a artistului, care le părea doar întruchiparea subiectivismului creator Vezi: Rolul viziunii asupra lumii în creativitatea artistică M , , p nu poate fi separat de viziunea asupra lumii Se știe că, în funcție de metoda de cunoaștere și de abordarea studiului vieții, aceleași evenimente apar adesea într-o lumină diferită Interpretarea activă a realității de către artist, viziunea sa asupra lumii și personalitatea sa nu numai că nu pot fi excluse din procesul de creație, dar nu ar trebui, dacă sunt corecte și suficient de justificate, să fie considerate ca un obstacol în calea afișării veridice a lumii înconjurătoare Conceptul unui fapt cu semnificație artistică ca sursă primară a creativității are un sens complet diferit pentru estetica realismului socialist decât cel pe care teoreticienii lui Lef l-au introdus în el Au existat multe cazuri în istoria artei sovietice când prelucrarea artistică a acelorași evenimente reale, înțelese pe baza acelorași poziții de viziune asupra lumii și modalități de înțelegere a vieții, a condus la rezultate diferite din punct de vedere estetic, la fel de valoroase și interesante, dar care nu coincid în interpretarea emoțională, interpretarea semantică, "supunerea" evenimentului La urma urmei, fiecare fenomen de viață are mai multe fațete De aici și posibilitatea obiectivă a diferențelor în interpretarea sa, în aspectele abordării evaluării și analizei sale În artă, care transformă cutare sau cutare eveniment real în materialul creativității artistice, într-un element al unui concept exprimat artistic, un "model" al realității înconjurătoare, un rol important îl joacă individul unicitatea artistului, experiența sa unică de viață, depozitul său spiritual De mare importanță pentru formarea metodei realismului socialist a fost asimilarea artistică a conceptului de premise inițiale pentru studiul vieții sociale elaborate de marxism "Premisele de la care pornim", au observat K Marx și F Engels, "nu sunt arbitrare, nu sunt dogme; acestea sunt premise reale de la care se poate abstrage numai în imaginaţie Aceștia sunt indivizii actuali, activitatea lor și condițiile materiale ale vieții lor, atât cele pe care le găsesc gata făcute, cât și cele create de propria lor activitate Astfel, aceste premise pot fi stabilite într-un mod pur empiric " L Această remarcă se concentrează pe arătarea evenimentelor din viața reală în toată diversitatea și plenitudinea lor În istoria culturii artistice sovietice, apelul la faptele vii, după arta în mare parte schematică a primilor ani post-octombrie, a devenit o piatră de hotar pentru dezvoltarea realismului socialist De mare importanță, de exemplu, a fost apariția unor lucrări precum "Chapaev" de D A Furmanov, "The Rout" de A A Fadeev, "Quiet Flows the Don" de M A Sholokhov și o serie de altele În ele, viața însăși a apărut în fața cititorilor în contradicțiile și complexitățile ei Eroii acestor lucrări sunt oameni vii cu toate punctele lor forte și slăbiciunile K Marx, F Engels, Opere, vol , p laturi În același timp, schimbări sociale profunde, procese sociale complexe care au un impact uriaș asupra soartei indivizilor, asupra viziunii lor asupra lumii, asupra modului lor de viață pot fi urmărite aici prin legături și relații specifice de viață Realismul socialist, aflat deja la primele sale lucrări mature, a oferit o soluție inovatoare problemelor idealului și eroului pozitiv în artă Se știe că realismul critic, căutând să opună realității burgheze imorale și prozaice cu ceva pozitiv din punct de vedere moral și estetic, a recurs adesea la personaje "ideale" specifice care au cristalizat ideile autorului despre bunătatea autentică, despre adevăr, frumos, puritate morală etc ( Platon Karataev de L N Tolstoi, Prințul Mișkin de F M Dostoievski și alții) Credincioși principiilor estetice ale realismului, marii maeștri ai artei ai secolului al XIX-lea au căutat să scrie aceste personaje cât mai pline de sânge și cât mai realiste: le-au plasat în condiții reprezentate autentic, au încercat să le facă cât mai convingătoare din punct de vedere psihologic, etc Dar această asemănare exterioară a vieții nu poate ascunde cititorului și cercetătorului atent, atipicitatea lor, "căderea" din ordinea vieții Puterea realismului socialist este că este fidel principiilor realismului nu numai în prezentarea trecutului și prezentului, dar și atunci când arată tendințele care determină viitorul Ghidat de metoda realismului socialist, artistul caută trăsăturile idealului său în viața însăși, în direcțiile principale ale dezvoltării sale și, mai ales, printre contemporanii săi Imaginile lui V I Lenin, revoluționarii gărzii leniniste, eroii primelor planuri cincinale, Marele Război Patriotic și proiectele de construcție de astăzi, create de maeștri de seamă ai artei realismului socialist, sunt o sinteză a unei observații atente și studiul serios al realității, pătrunderea profundă în lumea interioară a omului, înțelegerea locului și rolului cutare sau cutare persoană în istorie, în viața țării, în lupta pentru viitorul omenirii Astfel, funcția de formare ideală a artei realismului socialist nu contrazice funcția sa cognitivă, ceea ce este adesea cazul în alte sisteme artistice Dimpotrivă, idealurile propuse de el se bazează tocmai pe o analiză profundă a realității și a tendințelor dezvoltării acesteia În esență, ele sunt prezentate de viața însăși Acesta este secretul eficacității, al persuasivității emoționale a artei realismului socialist, al influenței sale enorme asupra maselor largi Aceasta manifestă și un grad înalt de obiectivitate a metodei realismului socialist: ghidat de ea, artistul nu construiește un fel de realitate "ideală" spre deosebire de viața "imperfectă" din jur, ci surprinde în chiar re muguri ale unui viitor nou, mai bun Obiectivitatea artistică a metodei realismului socialist este inseparabilă de istoricism Abordarea istorică a societății nu a fost străină de realismul critic, ai cărui reprezentanți au recunoscut regularitatea dezvoltării istorice a fenomenelor sociale și au căutat să le considere în ansamblu, în legătură cu evenimentele contemporane care au determinat acest fenomen, l-au adus la viață, i-au determinat specificitatea și esența Realismul critic a rezolvat cu succes, de exemplu, sarcini artistice atât de complexe, cum ar fi reprezentarea epică a unor epoci istorice întregi pline de evenimente majore (romane istorice de W Scott, "Război și pace" de L N Tolstoi etc ) sau afișarea de idei psihologice , morală, evoluția socială a oamenilor aparținând aceluiași mediu social de-a lungul unui număr de generații (Buddenbrooks de T Mann, The Forsyte Saga de J Galsworthy etc ) Formele anterioare de realism nu și-au propus astfel de sarcini și nu le-au putut stabili Ele se limitau la o luare în considerare mai mult sau mai puțin statică a evenimentelor, o analiză a mediului social și domestic imediat al unei persoane Introducerea istoriei în câmpul de atenție al artistului, dezvoltarea tehnicilor care fac posibilă prezentarea nu numai a unor oameni individuali, ci și a unor epoci istorice întregi, este marele merit al realismului critic În acest sens, realismul socialist apare drept succesorul său Dar istoricismul realismului critic a fost, parcă, "răsturnat" din prezent în trecut Artiștii, fiind capabili să arate evenimentele vremii lor ca rezultat al unei dezvoltări anterioare îndelungate, nu au putut privi departe în viitor, care este deja pregătit în prezent Pentru a face acest lucru, ar fi necesar să cunoaștem legile dezvoltării societății, să înțelegem ce tendințe observate astăzi sunt promițătoare din punct de vedere istoric O astfel de înțelegere apare ca urmare a unei asimilări profunde a ideilor marxism-leninismului și distinge metoda realismului socialist Prin urmare, cunoașterea artistică a realității în curs de dezvoltare pe baza metodei realismului socialist este mai profundă și mai completă decât pe baza altor metode La urma urmei, cunoașterea acestui sau aceluia fenomen implică în acest caz nu numai descrierea exactă a acestuia, analiza structurii și relațiilor sale existente, ci și înțelegerea modului în care se vor schimba acestea în viitor, ce tendințe în dezvoltarea fenomenului vor determină specificul celui nou care va apărea din acesta și care nu sunt decisive pentru înțelegerea viitorului, adică sunt fundături Această abordare ne permite să vedem în fenomene ceva mai mult decât ceea ce este disponibil observării directe a unui contemporan Cunoașterea perspectivei istorice, a tendințelor istorice ale proceselor sociale permite artei realismului socialist să descopere în viața înconjurătoare uneori încă puțin vizibile caracteristici ale noului, progresiv Istoricismul marxist îl ajută pe artist să privească fiecare fenomen al realității sociale, societatea contemporană în ansamblu, nu numai "din interior", ci și "din exterior" - din punctul de vedere al stadiului viitor al dezvoltării sale și cursul istoriei în ansamblu Aceasta este o condiție importantă pentru o evaluare și o înțelegere obiectivă și constantă a evenimentelor și faptelor Realismul pre-socialist nu avea o asemenea capacitate Realismul socialist este o artă intelectuală și vibrantă emoțional El invadează cu îndrăzneală acele sfere ale realității care nu au fost (sau aproape nu au fost) obiectul cunoașterii artistice înainte, extinzând astfel orizontul înțelegerii artistice a vieții Astfel, în ultimii ani, în arta sovietică contemporană s-a desfășurat un amplu studiu artistic al temei relației omului cu mediul natural (filmul regizat de S Gerasimov "La lac", romanul lui V Astafyev " Peștele-Țar", etc ), diversele probleme puse în discuție de revoluția științifico-tehnică În piesele lui I Dvoretsky ("Un om din afară"), M Shatrov ("De zi cu zi"), în filme de televiziune și filme din ultimii ani, probleme precum specificul muncii manageriale, psihologia climatul într-o echipă de producție modernă și caracteristicile personale Vezi: Suchkov B L Soarta istorică a realismului, p - trăsăturile unui comandant de producție modern, rolul unei persoane ca subiect al progresului tehnic etc Studiul artistic al acestor probleme are un aspect propriu, specific și nu înlocuiește cercetarea științifică, ci o completează Arta analizează problemele revoluției științifice și tehnologice în măsura în care acestea devin un element al experienței personale, conectându-se cu lumea morală a individului, cu viziunea sa asupra lumii, cu valorile sale Această analiză completează organic studiul unor astfel de probleme "tradiționale" precum responsabilitatea morală a individului, patriotismul sovietic, moralitatea muncii a muncitorului sovietic, specialist etc Poezia muncii creatoare a strălucit cu noi fațete, a căror latură estetică a fost mai întâi profund dezvăluit doar în arta realismului socialist Trebuie remarcat faptul că arta realismului socialist are un mare potențial de a stăpâni noi sfere ale realității, noi teme și probleme de viață Acest lucru se realizează datorită corelației dinamice dintre nivelul metodei și nivelul stilului în sistemul ideologic și artistic al realismului socialist Cu unitatea generală a metodei, permite o mare varietate de caracteristici stilistice și de gen, a căror utilizare îi permite artistului să găsească cu succes mijloace și tehnici expresive care corespund cel mai pe deplin unei sarcini artistice specifice, specificului sferei de realitate care i-a atras atenţia Analizând, de exemplu, mecanismele profunde ale vieții sociale, fenomenele sociale complexe, artistul poate folosi limbajul condiționat pentru a stimula gândirea publicului (piese de teatru de B Brecht) Reprezentând eroismul maselor, dezvăluind motivele entuziasmului lor, scriitorul, pictorul, regizorul introduc adesea elemente de limbaj artistic emoțional-romantic în țesătura operei etc Narând evenimente istorice remarcabile, evidențiind subiecte de mare rezonanță civică, artiștii realismului socialist creează astfel de lucrări monumentale, cum ar fi, de exemplu, picturile "O mie nouă sute optsprezece" de G Mosin și M Brusilovsky, "Constructorii Bratsk" de V Popkov Dar sunt capabili și de lirism subtil, pătrunzător, ca în picturile lui T Yablonskaya "Tinerețea" și E Samsonov "Vechea femeie de fermă colectivă", în filmele lui G Daneliya, în poveștile lui Ch Aitmatov Astfel, dacă metodele artistice anterioare aveau o gamă stilistică limitată, de cele mai multe ori dezvoltând un singur stil specific și fiind astfel adaptate pentru înțelegerea și reprezentarea unei game relativ restrânse de fenomene, atunci arta realismului socialist, în principiu, nu are restricții în relație la obiectul reprezentării şi cercetării Vorbind despre trăsăturile epistemologice ale artei realismului socialist, analizând capacitățile sale cognitive, nu se poate trece în tăcere un alt important moment Posibilitățile largi ale acestei arte în înțelegerea realității înconjurătoare se datorează nu numai structurii sistemului său ideologic și artistic, ci și acelor trăsături ale organizării producției artistice sub socialism, datorită cărora legătura artistului cu viața, cu practica de construcție socialistă și comunistă, cu gândurile maselor largi ale poporului devine deosebit de apropiată și de nedespărțit În realismul socialist, adevărul artistic se realizează în colaborarea activă a artistului, pătrunzând în chiar profunzimile celui înfățișat, cu publicul artistic, cunoscătorii și iubitorii de artă, cu oamenii de știință și filozofii, cu secțiuni largi ale oamenilor care creează istoria Capacitatea realismului socialist de a stăpâni realitatea în legile sale proprii, obiective, de a dezvălui tendințele dezvoltării sale, îl face o artă de mare adevăr vital și persuasivitate, un instrument de cunoaștere profundă a lumii înconjurătoare, un factor puternic în lumea modernă lupta ideologică Datorită acestei abilități, arta socialistă joacă un rol enorm în procesul de transformare revoluționară a lumii - nu o transformare imaginară care are loc doar în imaginația artistului, ci o transformare reală bazată pe o cunoaștere profundă a vieții și a perspectivelor de dezvoltare al societatii Conţinut Introducere Capitolul I Artă și realitate Reflecție, cunoaștere, artă Categoria adevărului și problema adevărului artistic Metodă, stil, gândire artistică Câteva probleme de determinare socială a reflecției artistice Capitolul II Specificul reflecției artistice Reflecția artistică și conștiința estetică Obiectul art și subiectul științei "Gândirea imaginilor" și "gândirea în concepte" Arta ca reflecție personală Principii de reglementare în structura proceselor de reflecție și problema specificului art Mit, religie, art Capitolul III Artă și știință: unele probleme de interacțiune Realismul în artă ca metodă de cunoaştere artistică Știința și arta nerealistă Viziunea marxist-leninistă asupra lumii și arta realismului socialist Andrei Leonidovici Andreev LOCUL ARTEI ÎN CUNOAȘTEREA LUMII Editor R K Medvedeva Editor A N Golubev Editori juniori Zh P Kryuchkova și E S Molchanova Editor artistic G F Semirechenko Editor tehnic V P Krylova IV nr Predat setului la Semnat pentru tipărire la Format х '/З Hârtie de imprimare Nr Tipar "Obișnuit nou" Imprimeul este ridicat Convenţional cuptor l Contabilitate ed l Tiraj mii exemplare Comanda nr Pret cop Politizdat , GSP, Moscova, A- , Piața Miusskaya, Tipografia editurii Zvezda, Perm, st Prietenie, 